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साहित्याचो नियाळ घेतना कविता साहित्याचे तीन प्रवाह 
RA पडटात. पयलो प्रवाह बयाभाव आनी बाकीबाब बोरकारांच्या 
कवितांचो. ह्या प्रवाहांत कवितांची भास जी RA पडटा ती अशी 
की जाका सहजपणान गेय कविता म्हणूं येता. दुसरो प्रवाह मनोहरराय 
सरदेसाय हांची कवितांचो. ही कविता गोंयचो समाज आनी समाजाच्या 
मोगाळकायेच्या भावनेचो संदेश दिता. गोंयच्या हिन्दु आनी क्रिस्तांव 
समाजांत भावनेचो सेतु निर्माण करपाचो प्रयत्न ह्या महामानवान केलो. 
कोंकणी कविता सदांकाळ तांच्या ह्या कर्तुपाक ऋणी रावतली. तिसरो 
प्रवाह आसा रघुनाथ विष्णू पंडितांच्या कवितांचो. मनोहररायांनी जो 
संदेश समाजांत दिलो त्या संदेशाचें वास्तविक रूप म्हणजे पंडितांची 
कविता. ह्याच अर्थान दुसरो आनी तिसरो प्रवाह कोंकण धर्तरेर मोगाळकायेचो 
पुल समाजांत निर्माण जावन घट जालो. ह्या उपरान्त पांडुरंग भांगी, 
शंकर समाणी, लक्ष्मणराव सरदेसाय, विजयाबाय सरमळकार, नागेश 
करमली, पुरुशोत्तम शिंगबाळ, माधव बोरकार, शंकर भांडारी, उदय 
भेंब्रो अशे कितले तरी कवि आपापले परीन विविध विशयांचेर बरैत 
रावल्यात. ही पिळगी समसामयिक काळाची गरज पळौन, त्या परिप्ेक्षाक, 
परिवेशाक व्यक्त करतात. 

तो काळ म्हणजे गोंयकारान कोंकणी कवितेंत बंड पुकारिल्ले ताजी 
गवाय. फिरंगी राज्य, भारतीय संस्कृताय आनी साहित्याचो नाश करताले. 
अशा वेळार पूण गोंयकारान आपली साधना सोडली ना. WA, महाराष्ट्र, 
कर्नाटक आनी केरळ राज्यांत कोंकणीची साधना अखंडीत उरली, 
सांबाळळी. आयजूय हे कोंकणी मोगी कोंकणीखातीर वावर करीत आसात. 
मराठी, कन्नड, मलयाळम, पुर्तगेज, लातीं अशा वेगवेगळ्या रुपांनी 
प्रतिकूळ परिस्थितींतल्यान वाट काडून आपल्या अस्मितायेची राखण 
केली. परचक्राक लागून जरी कोंकणी काव्याची इमारत जमनी भरवण 
जाली तरी आमच्या भौसाचे जागरुकतायेक लागून तिजी gene घट 
उरली. कोंकणी साहित्याच्या मळार युगप्रवर्तक शणै गोंयबाबान कोंकणीचो 


2 


सर्वांगी कायाकल्प केलो. १८ जूनाक क्रांतीचो, स्वातंत्र्य संग्रामाचो | 
आरंभ जालो. बाकीबाब बोरकारान संग्राम गीतां, प्रेमगीतां, निसर्गगीतां 
कोंकणी काव्य साहित्याक दिल्या 


“पवित्र हो ATOR! आयचो पवित्र हा मंगळार ! 
आज गाजतलो धेंक शिंवाचो हांगाच ह्या म्हुर्तार ' 


'पांजयणाचो' हो नाद कोंकण धर्तरेर पातळूंक लागलो. ‘Ad युग' 
येतलें हाची जाणविकाय ह्या कविक जाल्ली. “'कोंकणी आमच्या जाण्ट्यांली 
मिरास” ही भावना उत्पन्न जाली. युग पुरुशाक, अर्थांत शणै गोंयबाबांक 
याद करून बरैल्या... 


“युगायुगांच्या दृष्टिवंता आनी परमकारुण्याच्या म्हाकवी! कोयरांत 
सांडिल्ल्यो आमच्यो तीनय वावजो तुवें तुज्या दिव्य नदरेन तेळ्ळ्यो, 
आपल्या दुखांनी भिजौन घांसल्यो, पुसल्यो आनी जिवाच्या दोऱयार 
गुथून अभिमानान गळ्यांत घाल्यो. जल्मवेर त्योच gd जपल्यो आनी 
तांच्याच खातीर तूं खपलो 

ह्या जपातपान तुज्या अमृतकंठांतल्यान 'शणै-गोंय-बाब”” ही वाणी 
प्रगट जाली. तीच qui बिरूद जाली आनी तें बिरूदच आमचो ओंकार 
जालो. 

''शणै'” हे पयले ABA आमची संस्कृताय जिवी जाली. “गोंय 
हे मदले मात्रेन आमच्या स्वत्वाक आंकरी फुटली. आनी “बाब”” 
ह्या निमण्या मात्रेन आमचो पुरशार्थ इतिहासाच्या पेडयेर val रावन 
आमकां साद घालूंक लागलो.” 

गोंयची सासाय जागी जाली. भारताचो ध्वज आयलो. नाळींच्या 
गडगडांत गोंयची सुटका जाली पूण स्वतंत्रतायेन मनाचें सपन साकार 
जांवक ना तेन्ना 


“UMN क्षय, बुद्धीक भंय, फाल्यांक जंय कालचीच da 
आयलां थंय स्वातंत्र्य तें स्वातंत्र्य न्हय, स्वातंत्र्य न्हय..." 
स्वातंत्र्या फाटल्यान सुख daw ना तेन्ना हिन्दी काव्य जगताक 


पूण ही सपन भंगचे परिस्थितीक dis at पडलां. wie हिन्दी 
साहित्य आनी साहित्यकाराची रचना ताची गवाय आसा. 
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कोंकणी साहित्यांत एकाच दिसा आपले पांच झेले उजवाडून र. 
वि. पंडितान चिडिल्ल्या मनशाचे जिणेक व्यक्त केल्या. हाजे पयलीं 
मनोहरराय सरदेसायांनी 'गोंया तुज्या मोगाखातीर', 'जायात जागे”, 
'जायो जुयो' रचना केल्यो. तांची कविता आपल्या उतरांचो अर्थ 
सांगपी सोदता. 'पिसोळीं' ची रंगयाळी नाजुकताय वर्णित करता. 
'जायो-जुयो'चो मन्द परमळ 'गागर में सागर” आसा, अर्थांत थोड्या 
उतरांत जिविताची खोलाय आमच्या मुखार दवरता. 


''आयलें उगडे, वेतले उगडे 
मदीं हें न्हेसपा पासत झगडे” 


‘fare!’ म्हणजे समाजाचें पडबिम्ब. 


''गिरेस्ताची आवय म्हणटा: पोरान कांयच खावंक ना. 
गरिबाची आवय म्हणटा: URI कांयच खावंक ना. 


तांची 'लोकशाय” कविता तर स्वतंत्रतायेचे फाटल्यांतली स्वच्छंदाय 
व्यक्त करता. 








““वांकडो चल, PAA पळ WORLD KONKANI LIBRARY 
ong ag |॥॥॥॥॥ 
झाडार उडय, घरार चडय 

ना जाल्यार मदींच थाराय Acen No: 000353 

ही लोकशाय. मरो 


र. वि. पंडिताचे कवितांविशीं बरैताना बाकीबाबान बरैलां - 

“'वैयक्तिक भावनेपरस सामाजीक भावनेचीच तिका चड ओड. तिची 
न्यायाची चाड अन्यायाचे चिडींतल्यान चड करून प्रगट जाता. प्रसंगी 
ती नाजूकय जाता. मिताक्षरींत उलैता, अंतर्मुख जावन जीवन सत्य 
सोदता. पूण ती हळहळटा, तफडडटा, ती माणुसकेचें जाल्लें पतन 
पळौन. खुबता आनी खुबळटा ती चिडिल्ल्या आनी माडुल्ल्या लोकांच्या 
कळवळ्यान. ह्यो दोनय वृत्ती मनोहररायांले कवितेंत दिसतात, पूण 
त्यो कला विधानांचें भान सांबाळूक....'' . 

“दर ना देखून seo’, “सायबिणी”, ''कोणाक कांय नाका'', 
““हांव राजा”, ''भाटकाराचो सत्यनारायण''..... तांचे कवितेंत गावडो 
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भाटकारा विशीं कांयच उलैना पूण कविताचे सर्जनच प्रतीकात्मक रुपान 
जाता. ही कविताच आपल्या प्रतीकाचें सर्जन करता, वहन करता 
आनी त्या सर्जनांतल्यान जें वहन करता ताचें निखटें वर्णन करता. 
प्रतीकात्मक रुपान ““माटकाराचो सत्यनारायण” कवितेत ' पूजा करपाक, 
वावराखातीर लोकांक आपौंक देमू जाय पूण त्याच देमूक प्रसाद मेळना.... 


“ame, / पूण पापया 

ह्या, / सगळ्या बोवाळांत / हांव / प्रसादाचो 

दोणो / fede / तुकाच मरे / विसल्लों.... 

''माटकोरा / इच्चेय बोओळांत 

माजेलें खुंयचे ?'' 

ह्या उपरांत पांडुरंग भांगी, शंकर रामाणी, नागेश करमली हांचो 
काळ. 

नागेश करमलीचे तीन कविता संग्रह प्रगट जाल्यात. 'जोरगत', 
'सांवार' आनी 'वंशकुळाचें देणें". 

''आमी आमच्या वंशकुळाक देणें लागतात 

देखून आमचीं गीतां आमकां गावचीं पडटात.” 

आनी हें ‘cq’ कविक आपलें उत्तरदायित्व दाखैता. एक एक 
गोंय मोगी, कोंकणी मोगीक हो संदेश गरजेचो.... 


''आमच्या सपनांतलीं सुंदर सुंदर नगरां 

ते खिणा खिणा सोबीत पारजताचें झाड 

झडिल्लीं फुलां तेच अचळय माडोवन वेतात 

आनी देखून आमचीं गीतां आमकां गावचीं पडटात 

कारण आमी आमच्या वंशकुळाक देणें लागतात.” 

ही कविता आपल्या मनाचे उमाळे व्यक्त करता. ‘Aa मातेक 
उलो” ARCA कविचो भाव पळैल्यार 

“हे भुंये म्हजे, म्हजे माते/तुजे खातीर गीत गावंक/ 

गीत गावंचो/जितो जागतो मंच दी! 

मंत्र जपूंक/तुजे मातयेची रसणाय दी! 

तेकोवंक माथें/तुजें मोगा आंग दी!” 
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कवि नागेश करमलीच्या खाशेल्या उतरांत वंशकुळाचें देणें पळोवया- 

““... आमी - ad आनी म्हजे पिळगेच्या आनी उप्रांतच्यांनीय 
हें 'वंशकुळाचें देणें. - रीण आनी मेळिल्ले दायज अशा दोनीय अर्थाचें 
देणें मानलें. देखुनूच तर म्हजे सारख्याची कविता जियेली. तिणें 
म्हज्यासारख्याक प्राणवान करून दवल्लो. एका विलक्षणाच्या कालखंडांत 
म्हजेसारख्याक जियेवंचें पडलां, died पडलां. नवें घडयिल्लें भौसामदें 
रुजोवचें पडलां. एका जीवन संगराच्या sR आयज म्हजेसारख्या 
सकट सगळेच उबे आसात - कोण पुराय जाणविकायेन, कांय जाण 
परिस्थितीक लागून, कांय आनीक दुसरी सुटकावाट ना म्हणून. हांव 
उबो आसां म्हजी प्रिय सखी कविता घेवन. कोणाचीय नदर तिचेर 
गेली तर गेली. ना जाल्यार, प्रवास चालू आसाच.” 

कोंकणी कवितेच्या प्रवासांत मंगळूरचे कविन पूण खूब योगदान दिला. 
दुर्भाग्यान कोंकणी साहित्याचो साहित्यिक इतिहास आमचेकडेन ना. गोंय, 
महाराष्ट्र, कर्नाटक आनी केरळ चारूय वांट्याचो साहित्यिक इतिहास 
तयार जांवक जाय आनी कोंकणी मोगी मनशान ताजेखातीर मन-वचन 
कर्मान वावर करूंक जाय. ह्या सगळ्या कविक स्थान मेळ्ळ्या “कानडी 
माती कोंकणी कवी'' पुस्तकांत. ताजे संपादक आसात फा. प्रताप 
नायक. जे.स. ह्या पुस्तकांत पान नं. चारचेर बरेल्लें आसा - 

“'कर्नाटांतल्ये कानडी मात्येंत जल्मून कोंकणी कविता रचपी कवी 
कांय उणें नात. पूण तांच्यो कविता कानडी लिपींत लिपून आसल्ल्यान 
तांची ओळख आनी रूच सर्व कोंकणी कविता रसिकांक मेळना. ही 
अडचण पैस करपाक 'राखणो' पत्राच्या सहकारान, मार्ग प्रकाशनान, 
कानडी लिपींत कोंकणी कविता बरोवपी कविच्यो कविता देवनागरी 
लिपींत लिप्यांतर करून पुस्तका रूपार हाडच्या वावराक हात घालो.'' 

ह्या पुस्तकांत जीं नांवां आसात तीं अशीं... स्टेन अगेरा, फा. 
पौल लुवीस बोतेल्हो, चार्लस फ्रान्सीस डिकोस्टा, चार्लस डी'सोजा, 
सिल्वेस्टर डी सौजा, लुवीस मस्करेन्हस, फा. सिलवेस्टर मिनेजस, 
जॉन बेपटिस्ट मोरायस, प्रताप नायक, जेराल्ड पिंटो, विन्सेंट पिंटो, 
फ्रान्सीस सलदान्हा, सिरील जी. सिक्वेरा. 

चा. फ्रा. डी'कॉस्टाची साहित्य-यात्रांत नांवांची परवा करीनासतना, 
लोकांचे कठोर उतरांचे मार आपणावन, ताणें कोंकणी साहित्यांत क्रांती 
केल्या म्हुण तांकां शाबासकेंची पाकळी मेळूंक जाय. 'सोश्यांचे कान' 
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कविता संग्रह तांची कविता 'मीठाकण”, 'क्रिस्तांव', “हाड चेडुवा बुडकुलो 
आङकुलो गो बुडकुलो. 


“तेणें आवय रडटा 
लांवच्याक ना, मरतां हांव. 
हेणें बापूय म्हणटा 
दिंवच्याक ना झाता हांव. 
मधें भुरगें दोडटा 
खांवच्याक ना सरतां हांव 
क्रिस्तांव हातीं वाती घेता 
बावलेलीं चार फुलां घेता 
आनी वाट भर म्हणत वेता 
वेगीं मरा, पुरतां हांव!” 


[मोरायस - “जिवन तुफान” कविता संग्रह] 


पिलात हात धुता 
“es महिन्याचे 
बाळ हातीं 
देड हाती 
कुडको आंगार 
पूण त्या दोन दोळ्यांनी 
दुख सगळये जिण्येचें 
चित्रित जालां. 
तें पळोंवचे/म्हाका धयर ना. 
म्हज्येच जिण्येचो आरसो 
ते जातीत म्हळ्ळी भिरां 
म्हजे दोळे चुकयतात, दीष्ट ताची 
आनी पाय दाखयतात, वाट वेगळी. 
म्हज्ये भितरलो पिलात 
परत्यान आज हात धुता 
आनी हांव चलतां मुखार 


निश्चिंत मनान. 

त्या काळांत पिलात जेजूक वाटांव शकना आनी हात धुयता 
आयच्या काळांत पिलात बाळांक वाटावं शकना आनी दुसरे 
दिकेन चलता. 


आतां पळोया समसामयीक कोंकणी कविता आनी कांय कवि. पुंडलीक 
नायक, रमेश वेळुस्कार, प्रो. ओलिव्हीन्य गोमीश, प्रकाश पाडगांवकार, 
युसुफ शेख, एन. शिवदास, Roe तुघलक, पुरषोत्तम सिंगबाळ, 
दिलीप बोरकार. सगळ्यांचो उल्लेख शक्य ना. वळेरींत साहित्य अकादमी 
पुरस्कार जांकां फावो जाला ते कवि रमेश वेळुस्कार. तांचो कविता 
संग्रह 'सावुलगोरी'. भर दनपारच्या वोतांत सावरीर अकस्मात वारो 
घुसळता. पान सरसरता, वाऱ्याची झडप कमी जाता. सावुलचो देह 
स्थिरावता आनी हें चाक्षुष बिंब वेळुस्काराच्या सुषुप्त मनाक जागरूक 
करता, मस्तक त्या चाक्षुष बिंबाक स्थिर करता, ताका वाचा मेळटा. 
कवी मनाचे रागात्मक संबंध निसर्गाच्या रुपान रुपांतरीत करता, कोंकण 
GR वाय्यान झडपिल्ली 'सावर' कवीची सावुलगोरी जाता. गोरीचें 
अनंत रूप कवि वर्णिता. केन्ना झाडाच्या धोलांत, पानाच्या सरसरांत, 
व्हाळाच्या निसर्गरम्य उदकांत, उदकाच्या ल्हारांत, ल्हाराच्या संगीतांत, 
संगीताच्या नादांत, नादाच्या स्वरांत, स्वराच्या शब्दांत व्यक्त जाता. 


“'दोळ्यांक झालर/झालरीक जर/. 
मोग किनारी... 


सावुलच्या नाजूक बोटांक 'साळकांच्यो पाकळ्यो'ची तुळ योग्यच आसा. 
हाताचो गुलाबी रंग आनी साळकांच्यो गुलाबी पाकळ्यो सावुलचो रंग 
आनी आंग चित्रात्मक रूपान चितारता. 

कवि प्रकाश पाडगांवकाराची कविता यथार्थवादी चित्रण करता. 'उजवाडाचीं 
पावलां", “वास्कोयन”, “हांव मनीस अश्वत्थामो' तांचे कविता संग्रह. 
तांची एक अप्रकाशित रचना आसा, 'राजचिन्न'. ही कविता समसामयिक 
काळाची परिस्थितीचो नियाळ आसा. आमचें राजचिन्न अशोकस्तंभी 
तीन शिवांचें हें आमी जाणाच. कवी जेन्ना हें राजचिन्न पळयता तेन्ना 
आपल्यापरी ताजो अर्थ लायता. पयलीं कवि ताका धर्मीक अर्थ दिवपाचो 
प्रयत्न करता. दत्तात्रयाच्यो तीन तकल्यो, पूण आमच्या देशांत अनेक 


८ 


धर्म आसात म्हूण एकच धर्माचें राजचिन्न आसूंक शकना. महात्मा 
गांधींक तीन बावल्यांचें पिशें आसलें पूण राजचिन्नाचे बावलेक “भावना: 
उक्तावपी हातूच ना.” श्रीकृष्णान गीतेंत सत्व, रज, तम त्रिगुण सांगल्यात 
पूण त्या अर्थान आमी राजचिन्न पळौंक शकनात. कवि आमच्या मुखार 
वेगवेगळे प्रतीक उबारून चितारता पूण आपलें मत मांडीना. निमाणें 


हें राजचिन्न प्रतीक आमच्या फुडाऱ्यांचें काय ? 
जे एक उलयतात, दुसरेंच करतात 

आनी ताचें तिसरेंच घडटा ? 

जे उत्रांत लोकांच्या समाधानाखातीर 

आपल्या तोंडां तोंडांनी उतरां घुंवडावन 

ह्या तीन तोंडाच्या राजचिन्ना भशेन 

लोकांक स्थितप्रज्ञ कशे पळयतात...'' 


समसामयिक काळांत कोंकणी काव्य संक्रातिकाळार पाविल्ले आसा. 
कोंकणी काव्य आतां फकत पारजताचें झाडच उरूंक ना. पूण पारजताची 
कोमळताय वांगडा, विखाळ वास्तविकतेचो, यथार्थतेचो सामनो करपाक 
लोखणाचें काळीज धरून कोमळताय आनी कठोरतायेच्या परिवेशातल्यान 
संवेदना घेवची पडटली. संवेदना नाजुकच आसता पूण आमचो आयजचो 
परिवेश आनी परिप्रेक्ष नाजूक उरूंक ना, कोमळ Gop ना. स्वतंत्रतायेचीं 
सपनां आयजूय साकार जांवक ना, ह्या अवकाशाच्या युगांत, औद्योगीकरणाच्या 
नगरांत सैम बदलल्या, सैमाचें संवेदन बदल्लां, ताजे नवीन प्रश्‍न निर्माण 
जाल्यात, मनशा मनशाचे संबंद बदल्ल्यात, घोव-बायल, आवय-पूत, 
बापूय-पूत, चलो-चली, शिक्षक-विद्यार्थी, मनीस-सैम, सैम-सैमाची 
प्राणीजगताची धूरी बदलल्या. टेक्नोलोजीचें, विज्ञानाचे जग आयलां. 
आयचो एक देशाचो मनीस एकाकी रावूं शकना. देशादेशाच्यो सरहदी 
पार करून तो विश्वाचों एक घटक जाला. इराण आनी इराकाचें 
झूज पेटल्यार तें तांचेपुरतेंच मर्यादीत उरना. तांच्या दर्यात पेत्रोलाचो 
GH पेटल्यार तो त्या देशापुरतोच मर्यादीत उरना, Gea शकना, 
कित्याक आयचें झूज विश्वयुद्ध जाता आनी ताका भारत, चीन, अमेरिका 
अशीं देशांचीं नांवां खबर ना. तें नाश करता तें मनशाक, मनीसकुळयेक. 
ताका ल्हान व्हडाचो, आपल्या-दुसऱ्याचो बाध ना. तो नाश विध्वंस 
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अवकाशांतल्यान करता आनी TR पातळटा. अवकाश आनी धर्तरीक 
वेगवेगळ्या देशाची सरहदीची मर्यादा ना. सूर्य, चंद्रीम, अवकाश, धर्तरी 
विश्‍वखातीर एक आसा ह्या अर्थान आमी विश्वात्मा. आसात. आनी 
जर हें सत तर ताजो नाद-निनाद कोंकणी साहित्यांत कसो दिस 
ना? दुसऱया भाशेच्या साहित्यांत हो स्वर मुखर आसा म्हुण म्हाका 
सांगचें पडटा. कोंकणीच्या साहित्यांत प्रकृती आसा, प्रकृतीचो संघर्ष 
ना. आमी सैमाचे पुजारी हें म्हाका मान्य आसा, पूण तो रागात्मक 
प्रेमूच कित्याक ? दर्याचीं ceri देगेर येतात, आपटतात, फाटीं सरतात 
पूण परत येतात. झाडाचो त्याग दिसता, संघर्ष कित्याक दिसना? 
ह्या औद्योगीकरणाच्या प्रदूशणांत आमी झाडांचो नाश करतात, तांचो 
नाश जाता. असल्या वेळार आमी ताज्या जीवनाची जिजीविषा मारून 
उडयतात. आयचो स्वार्थी मनीस, मनशांचें विकृत रूप, समाजाचेर 
ताचो विद्रूप प्रभाव, मानसीक प्रक्रिया हांचें वर्णन मेळना. मनीस - 
समाज - प्रकृती - राष्ट्र - विश्व - विश्वात्मकता कित्याक मेळना ? 
आमची संकुचीत मनोवृत्ती विश्वमैत्री केन्ना निर्माण करतली ? 

आतां मेरेनचो काव्य इतिहास सांगता की कोंकणी काव्य जगतांत 
कवयित्रींचो वांटो ना. पूण १९८५क उजवाडाक आयिल्लें ‘ayo’ पुस्तक 
नवोदित कवयित्रींचो प्रातिनिधीक कविता संग्रह आसा, जो हेमा पुंडलीक 
नायकान संपादीत केल्लो आसा. तांचीं नांवां अशीं आसात - शकुंतला 
` आरसेकार, प्रशांती तळपणकार, जयंती नायक, करुणा MEPR, 
कुंदा पै, दीपा पै, नीला प्रभुशास्त्री, प्रतिभा पै फोंडेकार, daa 
भांडारी, Mest रोद्रिगिश, माया शेळडेकार, माया सरदेसाय, नूतन 
सुखठणकार, नयना Yor, लीना हेदे. ही काव्य-यात्रा ह्या 
संक्रांतीकाळांतल्यान fd निर्माण करतली तें काव्य यात्रिकांचेर अर्थांत 
कवि आनी कवयित्रींचेर आधारून आसा. आयजमेरेन जितलें साहित्य 
निर्माण जालां, मागीर तें कथा, काणी, नवलकाणी, निबंद, कविता 
कितेंय आसूं, पयलीं तांचो इतिहास न्हय, साहित्यिक इतिहास तयार 
जांवक जाय, त्या इतिहासाचें विश्लेशण करून समीक्षण जांवक जाय, 
समीक्षाची आलोचना तयार जांवक जाय, आलोचनाचे विविध आयाम 
आसात, मूल्यांकन आसा, मूल्यांकनाची पद्धति आसा, समाजशास्त्रीय 
अध्ययन आसा. ह्या सगळ्यांचो विचार करून आमच्या साहित्यांत 
तांकां आपणावक जाय. ह्या प्रकारान अध्ययन आनी अध्ययनाची प्रक्रिया, 
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प्रक्रियेचें विश्लेशण, विश्लेशणाचो विज्ञानीक आधार आनी ह्या सगळ्यांचो 
आधार घेवन आमच्या कोंकणी साहित्यांत तांकां स्थान दिंवक जाय. 
हांगा 'समीक्षा' शब्दाचो अर्थ प्रासंगीक दिसता. कोंकणी साहित्यकार 
समीक्षाचो अर्थ व्यक्तिगत टिका टिपण्ण मनता अशें म्हाका दिसता, 
पूण समीक्षा साहित्याची जाता, साहित्यकाराची न्हय. मनशान मनशाची 
समीक्षा करचीच कित्याक? आनी जर असली 'वैयक्तिक समीक्षा मानता 
जाल्यार ती चूक आमचीच न्हय? समीक्षा, आलोचना, विश्लेशण, 
मूल्यांकन तें साहित्याचे, साहित्यिक, ऐतिहासीक प्रवृत्तीचें, समसामयीक 
काळाचें. साहित्यांत जें सत सांपडटा तें समसामयीकच आसता, अंतिम 
सत न्हय. आमच्या भौमानेस्त साहित्यकारांनी साहित्य रचलां पूण 
एकूय साहित्यकार आपल्या साहित्यिक विश्लेशणाखातीर तयार आसा? 
साहित्याची ही वेग-वेगळी विधा - निर्माण, अध्ययन, मूल्यांकन, विश्लेशण, 
आलोचना, समीक्षा हें सगळें एका. मनशाकडेन जांवक शकना. आयचे 
पिळगेखातीर हें आव्हान आसा तें भावनेच्या आधारान न्हय. पूण 
काळाची Wa म्हूण हें काम आमकां करचें पडटलें. कोंकणी साहित्याच्या 
गिन्यानाच्या रुखाक हो दिश्टावो मेळूं अशी मनापासून आस धरतां. 

आयज मेरेन कोंकणी काव्य जगताक कोंकणी कविन जें कितें दिलां 
तें एका काळापुरतें योग्य आसलें. आयज कोंकणी भास आठवे वळेरेंत 
पावल्या आनी आमची जापसालदारकीय वाडल्या. “कोंकणी काव्याची 
पृष्ठभूमि’ या पुस्तकांत हांव कोंकणी काव्याचे प्रवाह, समसामयीक कोंकणी 
कविता, ताचो फुडार, ताचेर भारतीय आनी पाश्चात्य काव्य जगताचो 
प्रभाव, ताचें विवेचन, काव्य आलोचना, शास्त्रीय सिद्धांत हाच्या आधारान 
बरौपाचो प्रयत्न करतां. पयले दोन प्रवाह, जाचो उल्लेख हांवें केलाच, 
हाचे फाटल्यान प्रगतिवादी चिंतन घेवन साहित्य अकादमी पुरस्कार 
विजेता नागेश करमली आसा. प्रकाश पाडगांवकार आपलें यथार्थवादी 
चिंतन घेवन आसा. नागेश करमली आनी प्रकाश पाडगांवकारांच्या 
विचारांत जो मुळावो भेद आसा ताचो उल्लेख sid ह्याच पुस्तकांत 
नागेश करमलीचेर बरैल्ल्या लेखांत स्पश्ट केल्यात. खूबशे कोंकणी 
कवि आजूनय छायावादीची छायांत कविता बरैतात. पाश्चात्य काव्य 
जगतांत हाका Romanticism ह्या नांवान वळखतात. हिंदी काव्य जगताक 
उल्लेख “हिंदी साहित्याचो इतिहास” आनी दुसर्‍यासगळ्या पुस्तकांत 
| 
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हांगा कोणाकय एक प्रस्न पडप खूब सभावीक दिसता की English 
भाशेंतलो Romanticism आनी हिंदी भाशेंतलो छायावाद हें शक्‍य आसा? 
पाश्चात्यवादाचो भारतीय साहित्याचेर प्रभाव? पूण हो प्रस्न ताकाच 
सतायतलो जो मनीस दुसरें साहित्य वाचना. सबंद विश्वांतलें साहित्य 
एक GRR थोडेभोव रूपान प्रभाव घालताच. म्हणूनच समसामयीक 
काळांत तुलनात्मक अध्ययानाची गरज निर्माण जाता. ताका एक वेगळेच, : 
आगळें स्थान मेळळां. साहित्याचो विद्यार्थी संकुचीत विचारांत अध्ययन 
सुरू करूं शकना, म्हूण साहित्य जितल्यो भासो येतात तितलेय भाशेचें 
वाचचें. आमच्या साहित्य जगताक जें गरजेचें तें Yad. मनीस, समाज, 
साहित्य आदान-प्रदान शिवाय रावूं शकना आनी रावपाची गरजूय ना. 
आमी सगळें जाणांत गुरूदेव रवीन्द्रनाथ टागोरांक “गीतांजली'खातीर 
नोबेल इनाम फावो जाल्लें. जर ते बंगालींतच Ra राविल्ले तर 
विश्‍वकवि जावपाचो मान तांकां मेळटा आशिल्लो? आमी सगळ्यांनी 
तटस्थपणान विचार करचो. हाचो अर्थ असोय ना की आमी आपलें 
निजत्व विसरून दुसरेंच शिकचें. निजत्व विसरल्यार आमची अस्मिताय 
कशी रावतली? दुसरे भाशेंतले प्रवाह एक दुसऱयाचेर प्रभाव घालताच 
आनी समन्वयात्मक रुपान नवीन कितेंय निर्माण जाता तें आमचेखातीर 
कल्याणकारी BAYH जाय, हें Word आसा. मराठी, गुजराती, हिंदी, 
भास खंयचीय ani, feud आसता तें खंयच्यानूय शिकूं येता. 
आयच्या काळांत सगळ्या साहित्यांत प्रभावाचो उल्लेख जाताच. म्हणूनच 
प्रो. नेमाडे सारके इंग्लीशीचे प्रोफेसरान ‘The Influence of English 
on Marathi’ पुस्तक बरैलें 

हो फकत एक पुरावो. हाचें अगणित उदाहरण सगळ्या भाशेच्या 
साहित्यांत मेळटा 

कोंकणी साहित्याच्या संदर्भात पळैल्यार आमचें काव्य जगत भारतीय 
काव्यशास्त्र आनी पाश्चात्य काव्यशास्त्र हाचेपासून अनभिज्ञ आसा. पोर्तुगीज 
भाशेचो प्रभाव घेवनय आयचो कवि फकत कविच उरला. काव्यशास्त्र 
मर्मज्ञ जांवक ना. भारतीय काव्यशास्त्राचो अभ्यास, पाश्चात्य काव्यशास्त्राचें 
विज्ञानीक विश्लेशण कितल्यांनी वाचल्या? भरतमुनि, भामह, दण्डी, 
वामन, अभिनव गुप्त, कुन्तक, क्षेमेन्द्र, मम्पट, पंडितराज जगन्नाथ 

“संस्कृत विचारधारा’; केशवदास, देव, भिखारी दास, ?ःरतेन्दु 
हरिश्चन्द्र, महावीर प्रसाद द्विवेदी, रामचन्द्र शुक्ल, कृष्णबिहारी मिश्र, 
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गुलाबराय, जयशंकर प्रसाद, निराला, हजारीप्रसाद द्विवेदी, नन्ददुलारे 
बाजपेयी, रामविलास शर्मा - हिंदी परंपरा. अशेंच मराठीची परंपरा, 
गुजरातीची परंपरा खजिनो इतलो विशाळ आसा की एक आयुश्यांत 
कितलें वाचूं येता होच प्रस्न निर्माण जाता. तशेंच पाश्चात्य काव्य 
परंपरेंत प्लेटो, ऐंरिस्टोटल, लोजाइनस, सैम्युअल जॉनसन, विलियम : 
वर्डसवर्थ, पी.बी. शैली, लियो टॉलस्टॉय, क्रोचे, टी.एस. इलियट, 
आई.ए.रिचर्डस, कार्ल मार्क्स, सिग्मंड फ्रायड, कार्ल युंग - वळेरी 
अंतहीन आसा. | 

जोमेरेन संस्कृत काव्य-शास्त्र रस, अलंकार, काव्य-काव्य भेद, ध्वनि, 
काव्य प्रयोजन, कवि प्रतिभा, आलोचक, रुपक, शब्दार्थ, वाक्यार्थ, 
लक्ष्यार्थ, वक्रोक्ति, उदात्तीकरण, औचित्य, काव्य कला आनी बुद्धि 
ह्या सगळ्यांचो अर्थ समजना तो मेरेन आमच्या काव्यांत तें सगळें 
येवप शक्य ना. तशेंच काव्याचें प्रयोजन, व्याख्या, आलोचनाचो असुंदर 
पक्ष, सौंदर्यशास्त्र, कलाचें मूल्य कला म्हणजे कितें? सहज अनुभूति, 
बुद्धि, काव्यांत नीति, नैतिक मूल्यांकन, बिंबवाद, प्रतिकवाद, मिथ, 
मिथकीय अवधारणा, मार्क्सवाद, रूपवादी आंदोलन, समाजवादी मानववाद, 
मनोविज्ञान, विश्लेशण असल्या शब्दांचो अर्थ तरी आमकां कळटा ? 

कवीक कविता स्वयंभू आसता. बरैताना कवी हें सगळें विचार 
करून RA. ताका स्वतंत्रताय आसता, पूण सुषुप्त मनांत हें गिन्यान 
आसल्यार अनुभूति आनी अभिव्यक्ति बदलतली हातूंत दुबाव ना. 

कविता बरप सोपें पूण ताचें विश्लेशण करप, आलोचन करप, 
समीक्षण करप कठीण जाता. प्रत्येक मनशाक आपली रचना सुंदरच 
दिसता. पूण आलोचक आनी समीक्षक तटस्थपणे विचार करून विश्लेशण 
करता, शास्त्रीय रूपान ताचें निरूपण करता आनी निमाणें ती रचना 
खंय उभी आसा, साहित्यांत ताचें महत्व आसा काय ना? विचार 
पक्ष, भाव-पक्षाचें निरूपण संतुलित आसा काय ना? आलोचक आपल्या 
लोचनान (दृष्टि) साहित्यिक कृति पळैता. हें लोचनच आपल्या ज्ञानात्मक 
संवेदनाच्या आधारेर मूल्यांकन करता. l 

हिंदी साहित्यकोशान आलोचनाची व्याख्या अशी दिल्या - 

“आलोचना शब्द 'लोच' (जिसे पाणिनीने आपली परिभाषिक शब्दावली 
में 'लोचृ' लिखा है) से बना है। आ + लोच्‌ + अन + आ 
= आलोचना। ‘ca’ या लाचृ का अर्थ है 'देखना”। इसलिए किसी 
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वस्तु या कृति की सम्यक्‌ व्याख्या उसका मूल्यांकन आदि करना 
ही आलोचना है। “आ समन्तात्‌ लोचनम्‌ अवलोकनम्‌ इति आलोचना, 
स्त्रि. आलोचना !!” आलोचक किसी कवि या लेखक की कृती को 
देकता या परखता है। परीक्षा का अर्थ भी चारों ओर से देखना 
है। (परित: ईक्षा - परिक्षा) आलोचना कवि या लेखक और पाठक 
के बीच की श्रृंखला है। अंग्रेजी शब्द, क्रिटीक का अर्थ भी है 
“अलग करना” - (टु सेपरेट) जिससे निर्णय की बातका पता चलता 
है। पाश्चात्य देशों में भी साहित्यगत उत्तमोत्तम बातों को जानना 
और समाज को उसका ज्ञान कराना, आलोचना का उद्देश्य माना 
गया है। आलोचनाएं भिन्न भिन्न व्यक्तित्वों के अनुरूप भिन्न भिन्न 
प्रकार की हो सकती है, किंतु मूलत: उनका उद्देश्य एक ही रहता 
है, अर्थात कविकर्म का प्रत्येक दृष्टिकोण से मूल्यांकन कर उसे 
पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करना और उनकी रूचि परिष्कृत कर 
साहित्य की गति विधि निर्धारित करना |” 

[हिंदी साहित्य कोश, संपा. धीरेन्द्र वर्मा, पृ. 94, 95] 
Criticism :- 

“Thoughtful many sided evaluation and analysis criticism comes 
from greek ‘kritikos’ meaning a ‘judge’. This criticism is a process 
which weighs, evaluates, judges. Contrary to some opinion, it 
does not deal only with faults. Sound criticism mentions good 
qualities as well as bad, virtues as well as faults. It does not 
set out to praise or condemn; rather it weighs faults and excellencies 
and then passes a considered judgement.’’ 


(By Harry Shaw, Concise Dictionary of Literary Terms) 


जर ही व्याख्या बारकायेन तपासली तर मूल्यांकन — Evaluation, 
समीक्षण - Review, Criticism - आलोचना, तीगांयत जें अंतर 
आसा ताजो उल्लेख करता. साहित्यांत हांका एकच मानता. मूल्यांकन 
आनी समीक्षण करता आसतना समीक्षक साहित्यिक कृतीत बरें आनी 
वायट कितें आसा ताजो विवेचनात्मक आसपाव घेता, भावपक्ष, कलापक्षाचे 
निरूपण करता, अभिव्यक्ति आनी अभिव्यंजनाचें विश्लेशण करता आनी 
विवेचकाचे, समीक्षकाचे काम सोंपता. ज्या साहित्यिक वळणाचेर ताच्या 
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कार्याची समाप्ती जाता त्याच वळणाचेर आलोचकाचें कार्य आरंभ जाता. 
एक आदर्श आलोचक साहित्यिक कृतिचे सगळ्या बाजुंचे विचारवंत 
मूल्यांकन करता, साहित्यांत ताचें स्थान दाखैता pel 4: कृतीच्या संदर्भान 
न्यायाधीशासारखें विश्लेशंण करून निर्दोष वा सदोष, साहित्याच्या संदर्भात 
थारावन मागीर आपलो निर्णय करना, ताका ताची गरजूय ना पूण 
आलोचक तशें करूंक शकना. जर तशें करता तर तो आलोचक 
ना. एक आदर्श आलोचकाची चर्चा 1. A. Richards आपल्या पुस्तकांत 
करता. थंय ते आलोचकाचे गुण दाखयतात. आलोचक आलोचनाची 
व्याख्या प्रमाण साहित्यिक वावर करना तर ताका आलोचना क्षेत्रांत 
रावपाची गरजूय ना. तो दुसऱ्याचे आयकून आपले साहित्यिक निर्णय 
बदलना कित्याक निर्णय dad पयलींच तो सम्यकपणे विचार करता, 
आपली दिशा आंनी साहित्याची दिशाचे गिन्यान आशिल्ल्या कारणान 
तो वाचप्या मुखार आपलें निर्णयात्मक विश्लेशण दवरता. कोणाक आवडटलें 
म्हुण प्रशंसा करप आनी आवडचें ना म्हुण “नरो वा कुंजरोवा' करप 
हें बर्‍या आलोचकाचें लक्षण ना. आपलो दृष्टिकोण ताका पटिल्लो 
आसता म्हण तो लोकाची परवा करीनासतना आपल्या लोचनान केल्ली 
आलोचना, जी साहित्यिक कृतिच्या संदर्भान तटस्थ आसता, योग्य 
आसता आनी समसामयिक आसता, ताचें निर्णयात्मक निरुपण करता 
आपलो साहित्यिक समसामयिक न्याय दिता. योग्य साहित्यकाराक अयोग्य 
थारायना आनी अयोग्य आसता ताका योग्य थारायना. आलोचक जेन्ना 
अशेंय करूंक लागता तेन्ना तो व्यापारी जाता. साहित्यांत असल्या 
व्यापार्‍यांचे स्थान ना. साहित्य समाज घडयता, समाजाचो विकास 
करता, सगळ्यांच्या हिताचो विचार करता - 'सहितस्य साहित्यम्‌' 
- बदलपाचो प्रयत्न करता आनी समाजाचो समाजाक विचार करताना 
व्यापारी वृति दवरल्यार साहित्याचे नुकसान जाता. समाजाचोच एक 
घटक म्हुण आलोचक साहित्य आनी समाजाचें अहित करूंक शकना 
ताका तें करपाचो हक्क पूण ना. | 
कोंकणी काव्याची पृष्ठभूयेचो विचार करता आसताना साहित्य रसिकान 
सदी लक्षांत धरूंक जाय की कोंकणी कविता आमीं फकत गोंयांतच 
बरैनात. कारवार, मेंगलोर, कोचीत पूण कोंकणी वावर साहित्यिक रितीन 
फुलूत रावल्या, तांचो विचार विसरूंक फावना. कोंकणी कवितेच्या 
संदर्भात हांगा मेंगलोरचे स्वामी सुप्रिय हांचे पुस्तकाचो उल्लेख गरजेचो 
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. आसा. दर्या गाजोता' र. वि. पंडितांची कवितेचेर बरैताना भारतीय 
काव्य-शास्त्राच्या संदर्भात आपले विचार मांडल्यात जाका 'काव्य मीमांस' 
अशें म्हळ्ळ्या. 

पयलीं “मीमांस” शब्दाचो अर्थ शब्दकोशांत मेळटा ताचो अर्थ पळौया. 

मीमांसक - मीमांसा करता तो मीमांसा शास्त्रज्ञ. 

मीमांसा - अनुमान आनी तर्काच्या आधारार थारावून स्थिर करप 
की खंयचीय गंजाल कशी आसा. विवेचन. 

मीमांसा - दर्शनशास्त्राच्या आधारार स प्रकारची मीमांसा मेळटा. 
वेदमीमांसा, कर्ममीमांसा. वेदाची मीमांसा धर्मकर्माच्या संबंधान आसताली 
म्हुण ताका धर्ममीमांसा आनी कर्ममीमांसा म्हणटात. तशेंच कर्ममीमांसा 
म्हळ्यार कर्मकाण्ड, ज्ञानमीमांसा ज्ञानकाण्ड असोय उल्लेख मेळटा. 
ताका पूर्वमीमांसा आनी उत्तरमीमांसा म्हणटा. दर्शनशास्त्राचो वांटो आसा. 

मीमांस्य - मीमांस करपा योग्य. 

स्वामी सुप्रियान ह्या पुस्तकांत भारतीय आनी पाश्चात्य काव्यशास्त्र 
हांचेर एक मीमांस्कचीच नदर भोंवडायल्या. “मीमांसा” शब्दाच्या शब्दकोश 
अर्थवेल्यान सांगता की तांच्यानी अनुमान आनी तर्काच्या आधारार 
थारावन स्थिर केल्या की खंयची गजाल कशी आसा. हांगा ते आस्वादक 
जांवक ना. आलोचक आनी समालोचकूय जांवक ना. पूण मीमांसा 
करता आसताना केन्ना केन्ना समीक्षक .जाल्या. आस्वादन करताना 
ती कविता काय विचार आस्वादय जाता, appreciate जाता. आलोचक 
आनी समालोचक हाचेपरस वेगळें काम करता. मीमांसक समीक्षक 
कसो जाता तें तांच्या उतरांतूनच पळौपाचो प्रयत्न करूंया. 

केंद्र सरकाराचे साहित्य अकादमीन उजवाडायल्लो कोंकणी काव्यसंग्रह 
उगडून पळेल्यार कितें दिसता ? आटेचाळीस कविचीं कवनां तातुं आसात. 
निर्दिष्ट छंदो लक्षण वापुरचीं कवनां तांतुं कितली जळकतात ? बयाभाव, 
बाकिबाब बोरकार आनी मनोहरराय सरदेसाय, हांचेशिवाय हेरांच्या कृतियांनी 
कसलोच निर्दिष्ट छंदोबन्ध दिसोन येना. तशें सांगताना हेरांच्या :कृतियांनी 
कवितेचें लक्षणां नांत म्हणचें नहिं.. फकत छंदोबन्ध या निर्दिष्ट छंदसाचो 
नेट ना म्हण मात्र सांगचें..... 

। page 82 

बरौवप्यान जें fod बरैलां तें पळोवचें जाल्यार भारतीय काव्य 

शास्त्रांत आ. भामह, आचार्य दंडि, आचार्य वामन आनी आनंदवर्धन 


१६ 


तशेंच रस सिद्धांत आनी भरतमुनि, पाश्चात्य काव्यशास्त्रींचीं नांवां 
- प्लेटो, एरिस्टोटल, बॅन जॉनसन, पावल वालरिच्य, रोबर्ट फ्रॉस्ट, 
टी. एस. एलियट - ह्या सगळ्यांचो विचार करतना नवीन gfe 
दिल्या ती अशी - 

''आमच्या देशांत आतां आमचे ad चालु आसचें शिक्षण क्रम 
पाश्चात्य लोकांथावन आयलेलें जाल्ल्यान साहित्याचे अध्ययन करताना 
` बहुतेक पाश्चात्य मोल्य-मापन वापुरचें सवयेचें जावन गेलां. हो कितले 
प्रामाणिक म्हण पळेल्लें बरें.... 

Page 24 
हाचो अर्थ असो की बरौप्याक विंगड विंगह विचार वांचप हें मानता 
पूण मूल्यमापन करताना आमीं आमची फाटमूंय, साहित्य, समाज, 
संस्कृती, इतिहास ह्या सगळ्यांचो विचार करून मागीर योग्य आनी 
mod तोच निर्णय घेवचो. कुड्डेपणान ard अनुकरण करपाची गरज 
a. आमच्या साहित्याची मूल्यमापणी करताना भारतीय पाश्चात्य 
समन्वयात्मक eve ay येता पूण पुराय पाश्चात्य दृश्टिची गरज 
ना. गरजेचें आसता तितल्याचोच आसपाव आमी करचो. हो बरौप्याचो 
आपलो APTA इृश्टिकोण आसा अशें म्हाका दिसता. 

रस सिद्धांताच्या संदर्भात पळैल्यार 'रस” आनी 'रोसाळ” दोनी 
उतरावळ मेळटा. पूण दोनूय उतरावळ एक दुसऱ्याची पर्यायी ना. 
हो भेद पूण उक्तो जाता. देखिक - 

“'काव्याचो जीवन ध्वनी म्हणा आदंनवर्धनान 
रोसाळ वाक्य आसलेलें काव्य जाता Fever विश्वनाथ.” 

Page 40 

रस म्हळ्यार चित्तवृत्ती (sentiment) हास नांवाचो विलायति विद्वान 

सांगता जाल्यार भारतीय जाह रस महळ्यार भावोद्रेक passion म्हण 

सांगता. फ्याडेगन म्हळळो रस एक कल्पन impression जाल्यार ब्यालंटन 

आनी थॉमस म्हळळ्यांक रस म्हळळ्यार आस्वादन. Page 46 
तशेंच | 

“'नाट्यदर्पणकॉरान सुखसुखात्मको रस: म्हुण धयरान सांगला. हातूंतच 
कळटा रस म्हळ्ळ्यार विशाल सागर. ज्यावेत या अपायकारी केद 
ज्यावेत म्हण.” 


Page 46 
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हांगा रोसाळ शब्द वापरूंक ना. तांच्या मस्तिष्कांत रस-रोसाळाचो 
भेद स्पश्ट आशिल्लो अशें दिसून येता. तशेंच रसनिष्पत्तीच्या संदर्भान * 
विभाव अनुभाव म्हळ्ळ्यार जागवंचो भाव, परिणाम जाल्लो भाव आनी 
ह्या दोगांयक सहाय्यक जाल्लो भाव म्हुण निरुपण केल्या. 

““आमी शर्बत पियेताना रूचीन मिटियो मारतांव. ति ताची रूच, 
पुण ताच्ये घडवणेक साकर मेल, उदक, Hor रोस आनी fd 
fod घालां तें एककच थंयसर ओळोखोंक येना या आपलें स्वकिं 
उरना. तशेंच विभिन्न भाव, बसले तरी परिणाम जावन आयिल्लो 
. रस विशिष्ट म्हण समजजय. काव्य रस जिबेचो नहिं, मिचव्यांनी चाकचो 
नहिं, तो काळजांत मनां भुलवंचो. देखून ताका “मनसा आस्वादर्यान्त 
म्हणटात.'' 

हाच्या वांगडा बरोवप्यान कवि कवि प्रतिभा, कविताची व्याख्या, 
काव्यचे हेतु, काव्य सिद्धांत म्हळळ्यार कोंकणी काव्यशास्त्र निर्माण 
करपाखातीर खूब कितें स्वामी सुप्रियान निर्माण करून आर्दिच दवरल्या, 
हातूंत gad ना. त्या काळाचे कविता शास्त्रचे जितलें ज्ञान समसामयिक 
आशिल्ले त्या सगळ्यांचो आसपाव करून केल्ले उड्टे वर्णन तांच्या 
ह्या पानांनी मेळटा. साधारणीकरणांचो विचार करताना स्वामी सुप्रिय 
बरैता - 3 

“कवि कविता रचता. वाचवेल्यांक या आयकेतिल्यांक ara निमतिं 
भावुकता चडटा, तांचिं काळजांमनां जागयता, आनी तांच्ये थंय आपापलो 
अनुभाव उग्डासाक हाडटा. हाचें परिणाम साधारणीकरण म्हणटात, म्हळ्यार 
संवेदना आनी स्मरणां सगळीं सुकवन वाय्यार उबयता म्हण अर्थ 
नहिं. अनुभवांचे स्मरण आदले त्ये निर्दिष्ट घडये थावन मेकळें जाता, 
सोभायेन आनी स्वादान भरता, रस जावन निशेता.'' 

पृ. ४८ 

निशेता - निर्माण दोनी शब्द जर एक दिसले 'तरी अभिधा, लक्षणां, 
व्यंजनाचो सार्थक शब्द घेतल्यार रस निशेता - निस्पन्न जाता, निर्माण 
जायना, उत्पन्न जायना. अर्थांत बरौप्यान सगळ्या वांट्याचो विचार 
करून मागीर योग्य तो शब्द घेतल्या, नाजाल्यार तो निर्माणूय केल्या. 
अनुभवाच्या जाग्यार .आमी अनुभाद्र' शब्दच वापरता तो जास्त योग्य 
आसा AF. म्हाका दिसता. घडये कोंकणी भाशेन भाव उतराचो अर्थ 
“हो म्हजो भाव”, हैं म्हज्या Ward’ त्या गोंधळाक लागून 'अनुभाव'च्या 


a 
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जाग्यार बरोवप्यान “अनुभव” बरैल्या दिसता, पूण खंयचीय उतरावळ _ 


| 


ताचोवाक्यांत उपेग करताना जर स्पश्ट अर्थ दिता जाल्यार आमी | 


ताचो आसपाव केल्यार गोंधळ जावचो ना अशें म्हजें मत आसा. 


ऋषि आनी कवि ह्या उतरांचो भेद पूण बरोवपी खोलायेन करता 


आनी वाल्मीकि ऋषि कवि कशे जाले ताचो दाखलो दिता. दर्शनशास्त्राचो 


अभ्यास करपी ऋषि आनी कवि काव्य रचपी. रामायणाची रचना _ 


मागीरच वाल्मीकिक कवी म्हळळ्या. ताज्या पयलीं ते ऋषि आशिल्ले. 
श्लोक 64, 65 
कविता छंदोबद्ध आनी छंद लक्षणच्या संदर्भान ती केन्ना मोडूंक 
जाता हो विचार पूण आमकां मेळटा. भारतीय आनी पाश्चात्य काव्यशास्त्री 
आनी काव्य शास्त्र हांगा अभ्यास केल्लो RA पडटा. कोंकणी भाशेन 
तो बरौंक जाता तो विशस्वासूय दिसून येता. शणै गोंयबाबान कोंकणी 
साहित्यांत उपनिषदचे विचार काणीच्या रूपान हडलां तशेंच स्वामी 
सुप्रियान संस्कृत काव्य, पाश्चात्य काव्यशास्त्रच्या संबंधान आपले विचार 
कोंकणी भाशेन मांडून दाखौन दिल्या की खंयचीय भास अविकसीत 
नासता, ताचो उपेग मनशां ज्याप्रमाण करता त्याप्रमाणचें भाशेचें रूप 
आसता अशें भाषाविज्ञानी रविन्द्रनाथ श्रीवास्तवान सांगिल्लें तें खरें 
दिसून येता. 
` आमचे भाशेचें स्वरूप कितें आसतलें तें आमचेर आधारून आसा. 
शणै ` गोंयबाब आनी स्वामी सुप्रियान कोंकणी साहित्याखातीर पृष्ठभूंय 
तयार करून दवरल्या. आमी ताचेर विचार करून, विश्लेशण आनी 
निरूपण करूंक जाय. 
तशेंच पंडिताची कविताचे समीक्षण पूण केल्या. गोंयांत कोंकणी 
काव्यात असल्या प्रकाराचे समीक्षणात्मक विश्लेषण मेळना. प्रा. हरिश्चंद्र 
नागवेकाराचे पुस्तक “आस्वादन” आसा थंय फकत आस्वादनच जाल्या. 
आस्वादक, समीक्षक आनी आलोचक तीगांयची पातळी वेगळी आसता. 
खंयचीय साहित्यिक कृतिचे पयली आस्वादन करूंक जाय मागीर त्या 
आस्वादनाच्या भावपक्षांतल्यान भायर सरून समीक्षक एक क्रिकेट कोमेंटेटर 
सारखो वागता. कोमेंट्रोचें खाशेलेंपण आसता की पयली कोमेंटेटर क्रिकेट 


खेळाचें आस्वादन घेता, sad वर्णन दिता आसतना तो समीक्षक . 


जाता we जेन्ना क्रिकेटच्या खेळाचें इतिहासिक विश्लेशण करून दुसऱ्या 
खेळाडु तशेंच वर्तमान क्रिकेट मेचकडेन ताचो संबंद जोडून काडटा. 
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तेन्नाचें विश्लेशण आयजचे आपलें विश्लेषण क्रिकेट रसिकामुखार दवरता, 
expert opinion आसता ताका लक्षात घेता आनी निमाणें आपलो निर्णय 
पूण दीता. तशेंच आस्वादनाच्या भावपक्षांतल्यान वयर सरून आपलें 
मुखार जी साहित्यिक कृति आसता ताचे समसामयिक काळाचे साहित्यिक 
मानदंड लावन विश्लेषण करता, त्याच साहित्य जगतांत तसल्यो आनीक 
कृती आसता ताचेकडेन संबंध जोडून पळेता, समाजाक तें दाखौन 
दिता आनी निष्पक्षपणान आपले निर्णय जाहीर करता. अर्थात पयली 
सहृदयतायेन साहित्यिक कृतीचे आस्वादन करता, बरें-वायट तत्वांचो 
समीक्षणात्मक नियाळ करता, समाजांत, साहित्यिक जगतांत ती कृतीचे 
स्थान निर्धारित करता आनी निष्पक्षतायेन आपलो निर्णय दिता. 

आस्वादक, समीक्षक आनी आलोचक साहित्यांत विकासाखातीर गरजेचे. 
आस्वादक भावनावादी आसता त्या पातळीतल्यान वयर सरून जर 
तो सम्यक ईक्षा वा ईक्षणम्‌ अर्थात खंयचीय वस्तू रचना वा विषयाच्या 
संबंधान सम्यक्‌ ज्ञान प्राप्त करून प्रत्येक तत्वाचे विवेचन करता तर 
समीक्षा जाता. 

तशेंच साहित्याची उत्पत्ती, ताचें स्वरूप, विविध अंग, गुण-दोष 
सारखें विभिन्न तत्व आनी विविध साहित्यिक पक्षांच्या संदर्भान विवेचन 
करता तो विवेचक आनी समीक्षक जाता. आस्वादक ह्या सगळ्या 
तत्वांचो आसपाव घेना. ताका ताची गरजूय भासची ना, पूण समीक्षकाक 
तशें करूंक Gad ना. ताची रचनाप्रक्रिया ताका al करूंक दिवची 
ना. आस्वादकाची रचनाप्रक्रिया आस्वादना मेरेन रावना. सगळें आस्वादक 
समीक्षा करना, समीक्षा करूंक पावय ना, पूण सगळ्या समीक्षकांक 
आस्वादक जावचें पडटा. अर्थांत सगळे आस्वादक समीक्षक आसचे 
ना (हाका आडवाद आसूं येता) पूण समीक्षक आस्वादक आसतलोच 
हातूंत मातूय दुबाव ना. | 

समीक्षा आनी आलोचना हाका खूप लोक एकूच मानता पूण म्हज्या 
मताप्रमाण भारतीय काव्यशास्त्रांत तशेंच पाश्चात्य काव्यशास्त्रांत जे सिद्धांत 
आसा ते समीक्षाचे मानदंड आसा - देखीक, रस सिद्धांत, ध्वनि 
सिद्धांत, औचित्य सिद्धांत, रीति सिद्धांत. पाश्चात्य विचारकांचे - 
प्लेटो काव्य सिद्धांत, एरिस्टोटल त्रासदी, विरेचन सिद्धांत, लाँजाइनस 
काव्यांत उदात्त तत्व, शैली विवेचन तत्व, बेनेदेतो क्रोचे - सहजानुभूति 
आनी अभिव्यंजना, टी. एस. इलियट - अभिजात काव्यची परिभाषा, 
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आई. ए. रिचर्डस - मूल्य विवेचन, कार्ल मार्क्स - कला आनी 
सामाजिक अस्तित्व. 

Criticism ह्या शब्दाखातीर आमी “आलोचना” ह्या शब्दाचो वापर 
मानल्या. वेगवेगळ्या भाशेच्या साहित्यांत जर हें समान आसा तर 
Theories of Criticism हें समीक्षाचें मानदंड कशें जावं येत ? तें आलोचनाचे 
विविध पक्ष मानचे पडटले, समीक्षाचे न्हय. हो म्हजो व्यक्तीगत मत. 
सगळ्यांक तो मानूंकच जाय असो हांव आग्रह धर ना. कोणाक मानता 
ताणे आपणावचे. जाका मानना तांणी आपलो वेगळो मत मांडू येता. 
निष्पक्ष आलोचना कलेक आपल्या जीवनांत सवोच्च स्थान प्रदान करता. 
ज्या मनशान आपली जीणेक जितल्या खोलायेन विश्लेषित केल्या 
तो मनीस तितल्याच खर रूपान आलोचक जावपाखातीर क्षमतावान 
आसता. ताचेखातीर जीण आनी कला हातूंत अंतर ना. जीण आनी 
कलाचे AWW एकूच आसता. कला जीवनाची सजगताय आसा, आलोचना 
कलाची सजगताय आसता. म्हळ्यारूच आलोचना कला आनी साहित्याभायली 
वस्तू आसूच शकना. आलोचक आपल्या आलोच्य विशयांत पयली 
घनिष्ठताय प्राप्त करता, आलोच्य कृति भीतर प्रवेश करता, ताची 
पारखणी करता, मागीर ताचें मूल्यनिर्धारण करता. ज्या जाग्यार भावनांचो 
उद्गम जाता त्याच जाग्यार आलोचनाचो पूण उद्गम जाता. सृष्टिची 
प्रतिक्रियाचे नांव साहित्य आसा आनी ताची प्रतिक्रियेच्या मूळांत जी 
भावना आसता ती आलोचना आसा. सौंदर्य-विज्ञानूच आलोचक आनी 
कविक एकमेकापासून वेगळेपण दिता. स्वस्थ मनान साहित्य वा कलाचे 
अध्ययन करप आनी ताचे सौंदर्याक पारखप हेंच आलोचनाचे परम 
ध्येय आसा. 


कोंकणी कविताचो विचार करताना आनीक एक तथ्य दिसून येता 
की काव्याचो भावपक्ष निरूपित करताना आस्वादकाची प्रक्रियेच्या अंतर्गत 
तो सामान्य रुपेन आस्वाद्य जाता पूण समीक्षण आनी आलोचनाचो 
पक्ष अनुत्तरीत उरता. कविता म्हळ्यार भावपक्ष आनी कलापक्ष दोनी 
महत्वपूर्ण आसता. साहित्य तथा काव्यचे अंतरंग ताचो बोधपक्ष आसा 
आनी बहिरंग कलापक्ष. बहिरंग काव्याक उत्कर्षमय करता तर अंतरंग 
कलापक्ष वा बहिरंगाक सार्थकताय दिता. काव्याच्या संबंधान एक प्राचीन 
रूपक आसा. तांतूंत कविताची तुलना लावण्यवान, तरणी चल्येकडेन 
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केल्ली आसा. शब्दार्थ तीचे शरीर आसा, अलंकार आभूषण आसा, 
रीति अवयवांचे गठन आसा, गूण .स्वभाव आनी रस आत्मा आसा. 
शरीरस्थ आत्म्याक जशे महत्व तशें रसाक सर्वश्रेष्ठ स्थान मेळ्ळ्या. 
काव्यचे बाह्यांग छंद शब्दार्थ, अलंकार गुण रीति आसा. काव्यचे अन्तरंग 
भावना, कल्पना, विचारांच्या अन्तर भावातल्यान निर्माण जाता. थोडे 
विचारवंत काव्यांत भावपक्षाक महत्व दिता तर थोडे कलापक्षाक. वास्तविकता 
अशी आसा की सौंदर्याची प्रतीति बहिरंग आनी अन्तरंग दोगांयच्या 
समन्वयात जाता. विविध अंग परस्पर पूरक आसा. तांच्या समग्रगत 
प्रभावातल्यान रसनिष्पत्ति जाता. कलापक्षाचे स्वतंत्र अस्तित्व ना. अध्ययनाची 
सुविधाक लागून ताचो वेगळो अभ्यास करचो पड्टा. 

कलापक्षांत भाषाचे अध्ययन पूण आसपावता. काव्यच्या माध्यमांतल्यान 
प्रसंग, स्वभाव, भावना, विचार sedge भाशेतल्यान व्यक्त जाता. 
काव्यांत कसली भास आसूंक जाय, ह्या संबंधान एक नियम दवरप 
खूपच कठिण आसा पूण ती लयबद्ध, नादानुकूल, अलंकारिक एवम्‌ 
व्यंजक भाषा आवश्यक आसता. भास अभिव्यक्तिचे माध्यम आसा, 
साधन आसा आनी ते खूपच स्थितिस्थापक Flexible आसा. भाषा 
शैलीत व्यक्तिचो संपूर्ण प्रकाश आसता, ताच्या माध्यमांतल्यान व्यक्तिचे 
अध्ययन करूं येता. व्यक्तिनिष्ठ आशिल्ल्या कारणानूच साहित्याचो बोधपक्ष 
आनी रूपपक्ष वेगळावंक जायना, कित्याक तर भास आनी विचार 
एकदुसर्‍याचे आश्रित आसा. 

बिंबात्मकता आनी प्रतीकात्मकता आधुनिक काव्यचे आधुनिक लक्षण 
आसा पूण कोंकणी काव्य जगतांत हाचो आसपाव जाल्लो RIA 
पडना. जें बिंब आनी प्रतीक मेळटा ते निकृष्ट पातळीचे आसा तातूंत 
सघनता ना. र. वि. पंडिताची कविता प्रतिकांचो खूप वापर करतात 
हातूंत दुबाव ना. तांची कविताचो नियाळ करताना हांवें ताचो अभ्यास 
करपाचो प्रयत्न केल्या पूण थंय हांवें खोलायेन अभ्यास करूंक ना, 
तरी पूण भविष्यात तांची प्रतिकात्मक भाशेच्या संदर्भान खोलायेन बरेतलींच 
तेन्ना सैद्धांतिक चर्चा येतली. तशेंच शणै गोंयबाबचें पुस्तक 'संवसार 
बुट्टी' हाचो पूण सैद्धांतिक अभ्यास करून निरूपण करूंक हांव 
फाटीफुडें पळोवची ना. आता, तांच्या संदर्भान चड विश्लेषणात्मक 
विचार हांव मांडी ना, पूण प्रतीकांची विशेशताय विशीं बरोवचे हांगा 
गरजेचे दिसता. 
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कवितेंत शब्दाचो अर्थ खोलायेन आपलो विशिष्ट गर्भित अर्थसंकेत 


a 
| 
| 


घेवन आसता. आपल्या संकेतिक विशिष्ट अर्थाक लागूनच प्रतीक महत्वपूर्ण 


जाता. एक प्रतिभावंत कवि ह्या प्रतीकांच्या द्वारा जीणेचे नवीन सत्याचे 
अन्वेषण करीत रावता. अर्थ आनी ताच्या वेगवेगळ्या स्तराकडेन पावपाचो 
प्रयत्न करता. सृष्टिंत मनीसच आसा जो प्रतीकांची सृष्टि करता. कवि-कलाकार 
सामान्य मनशा परस चड सृजनात्मक आसता. ताचे भितरलो स्प्रष्टा 
आपली अभिव्यक्ति प्रतीकांच्या माध्यमांतल्यान करीत रावता. कवि 
अभिधा आनी लक्षणांत जें कितें व्यक्त करूं शकना तें तो प्रतीकाच्या 
संकेतांतल्यान व्यक्‍त करता. प्रतीक बिंबापरस वेगळे आसता. प्रतीकाचो 
एक निश्चित अर्थ आसता आनी बिंब ऐन्द्रिय आसता. बिंबात चित्रात्मकता 
आसता प्रतीकांत सांकेतिकता. परत परत प्रयुक्त जाल्या उपरांत बिंब 
पूण प्रतीक जाता. 

बिंब एक शब्द चित्र आसा जें कल्पना द्वारा ऐंद्रिय अनुभवाच्या 
आधारार निर्मित जाता. तें ताजें आनी तीव्र आसता. सुषुप्त स्मृतिक 
जागोवपाचें काम ते करता. अभिव्यतिक विशिष्ट, गोचर आनी संप्रेषणीय 
करता. काव्य बिंबात रूप, रस, स्पर्श, गंध आनी स्वाद हें सगळ्याचे 
बिंब आसूं शकता. हिंदीचे आलोचक आचार्य रामचंद्र शुक्ल बरैता, 
काव्यांत अर्थग्रहण मात्र चलना पूण बिंबग्रहण अपेक्षित आसता. कविचें 
काम वर्णन करप वा उपदेश दिवप नासता पूण रूप निर्माण करप 
आसता. कवि जें कितें रूप ग्रहण करता ताका कैमेरा सारखें आसा 
तशेंच ग्रहण करना तशेंच हू-ब-हू चित्रितय करना. एक चेतन प्राणी 
आशिल्ल्या कारणान ताची दृष्टि फाटल्यान ताची आपली अनुभव सत्ता 
आसता. ताचे मन-चित्त अनेक संस्कार आनी वासनान भरिल्लें आसता. 
बाह्य रूप पळौन तातूंत कंपन येता. हाच्यानच मनाक गति आनी 
दोळ्याक दृष्टि मेळटा. पदार्थ जगताचे वयलें वयर चित्रण करना पूण 
आपली विधायक कल्पना द्वारा ताचे रूप-विधान करता. रूप-विधानाची 
a शक्त एक समर्थ कविंत आसता, तो आपल्या अनन्त रूपात्मक 
जगतांत त्या रूपाक वळखता आनी ताकाच ग्रहण करता जें ताची 
कविताखातीर प्रासंगिक आसा. कितलें सोडप आनी कितलो आसपाव 
करप, कितें सोडप आनी कितें आसप हें ताका खबर आसता. ज्याप्रमाण 
एक कुशळ मूर्तिकार जाणा की फातराचो खंयचो अंश ताचे मूर्तिखातीर 
गरजेचो आसा. हातूंत कवि वा कलाकाराची सर्जनात्मक वा विधायक 
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कल्पना ताका मदद करता. 

साहित्यात वा कवितात साहित्यकार वा कवि आपल्या मनाचेर अंकित 
जाल्ले संवेदन भाशेच्या माध्यमांतल्यान बिंबाच्या रूपांत प्रकट करता. 
रूप-विधान तीन प्रकारचे आसा - प्रत्यक्ष रूप-विधान, स्मृत रूप-विधान 
आनी कल्पित रूप-विधान. प्रत्यक्ष अणभविल्ले बाह्य रूप-विधानांतल्यानच 
स्मृत आनी कल्पित रूप विधान प्रकट जाता. काव्य प्रक्रियेच्या अंतर्गत 
कल्पित रूप-विधानच चड आसता. पाश्चात्य आलोचनांत बिंबचे विश्लेशण 
Weel खूबच A पडटा. १९१२ ते १९१७ त अंग्रेजी कवितेंत 
बिंबवादचे आंदोलन चलिल्लें ताचे नेता एजरापाऊन्ड आशिल्ले. वस्तुत: 
कवितेंत बिंबची अतिवादी धारणा स्वीकारूंक जावची ना पूण कवितेत 
बिंबचे महत्व आसा आनी योग्य स्वरूपांत ताचे अस्तित्व नाकारूंक 
जावचे ना. | 

कविता कालबद्ध आसूनय कालमुक्त आसता. ती त्या भूतकाळांत 
वता आनी तो वर्तमानकाळ जाता तशेंच भविश्याखातीर पूण ताची 
प्रासंगिकता सुरक्षित दवरता. Aara ती तांक आसता. ‘er’ 
ह्या शब्दाचो निश्चित अर्थ दिवप कठिण आसा. ताची व्यप्ति असीम 
आसा. ह्या शब्दाच्या संदर्भान मनोवैज्ञानिक, समाजशास्त्री, नृतत्वशास्त्री, 
दार्शनिकान वेगवेगळी व्याख्या दिल्या. ह्या शब्दांत धर्म, मानव विज्ञान, 
समाज विज्ञान, मनोविश्लेषण, साहित्य सगळें आसपावता. 

“मिथक” शब्द अंग्रेजीचे “मिथ” शब्दाच्या आधारार घडून हाडल्या, 
जें यूनानी शब्द 'माइथोस' वयल्यान आयल्या. हाचो अर्थ आसा, 
अतर्क्य आख्यान, तशेंच उरफाटो शब्द आसा 'लोगस' जाचो अर्थ 
तार्किक संलाप. सतरावी आनी अठरावी सदीं मेरेन हाका 'कपोल 
कल्पना” मानताले आनी ताका इतिहास, विज्ञान आनी दर्शनशास्त्रचे 
विरोधी मानताले. आयज ताका पूरक मानल्या. अनातोले फ्रांस बरैता 
- राष्ट्र आपली पौराणिक कथेच्या आधारार जीवें उरता. पौराणिक 
कथेच्या माध्यमांतल्यान मनशाचे आदर्श आनी मूल्य जल्माक येता. 
समाजाच्या लोकाक स्थिरताय आनी स्थायित्व दिता. नियमित करता. 
मिथकात लौकिक अलौकिक तत्व, सत आनी कल्पना अशें मिसळटा 
की ताका घटित यथार्थ मानप की कल्पना हें थारांवक कठिण जाता. 
वास्तविक रूपांत मिथ आदिम मनशाचे सत आसा. ताची जिजीविषा, 
असीम आकांक्षा, कल्पना आनी विश्वास मिथकांतल्यान व्यक्त जाल्या. 
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आयज मनशान खूब प्रगति केल्या. पुराणकल्पनेंत ताका विश्वास जरी 
नासलो तरीय कवितेच्या क्षेत्रांत ताका भौन भौन भाषाची अपर्याप्तितायेचो | 
बोध जाता. भाषेची मर्यादित व्यवस्थेत तो आपल्याक व्यक्त करू - 
शकना, तेन्ना तो मिथक तत्वाचो आधार घेता. हीं 'तत्वां जर वयल्या 
वयर तर्कहीन आनी मिथ्या भासली तरी पूण खोलायेन चिंतन केल्यार 
तीं तत्वां सार्थक प्रतीत जाता. भाशेची असमर्थताय मिथकाच्या रूपान 
संचित आसा. कवि भाशेचे आवरण भेदून मानव-चित्तचे गहनतायेन 
अध्ययन करूंक सोदता तेन्ना तो पुराण कथेचो आधार घेता. अवचेतन 
मन मिथकाची सृष्टि करता आनी हीच अनुभूति समष्टि चित्तची खूब 
प्राचीन अनुभूति आसा. हाकाच आर्कीटाइप इमेज वा आद्य बिंब म्हळळ्या. 
युंग ताका समष्टि चित्त मानता. 3 

मानवीन नियतिचो खोलायेन अध्ययन करता त्या कविक एक विराट, 
व्यापक भूमि मेळटा. कवि वाल्मीकि आसूं वा व्यास, होमर, कालिदास, 
तुलसीदास - बरौपा तांकां एक मिथकीय प्रेरणा मेळटा. हिंदी आनी 
गुजराती कवितेंत तशेंच मराठींत जी मिथकीय साहित्य सृष्टि मेळटा 
ती कोंकणींत मेळपाक हाजून अवकाश आसा अशें कोंकणी साहित्याचो 
अभ्यास करताना दिसता. पौराणिक आख्यान ताची साह्श्यताय सामाजिक 
जीवन यथार्थतायेन जाता तेन्ना पौराणिक मिथक काव्यात्मक मिथकांत 
रूपांतरित जाता. हाचो वापर करता आसताना विवेकपूर्ण सतर्कताय 
गरजेची आसा. मिथकाचीं पाळां मूळां लोकमानसांत खूब खोल Tech 
आसता Fe रचनाकार मनांन येता तसो ताचो उपेग करूं शकना. 
आपलें विचार वा आपल्या सम सामयिक काळाची नवी हृष्टिचो उपेग 
तितलोच करूं शकता जितलो त्या मिथकाची लोक स्वीकृतिचे रूप 
विकृत जायना तशेंच ते छिन्न-मिन्न जायना ताची काळजी आनी कौशलताय 
त्या रचनाकाराक घेवची पडटा. संतुलित कौशल आनी रचनात्मक 
क्षमता ही दोन तत्वां जर रचनाकाराकडेन ना तर मिथक तत्वांचो 
उपेग जावचे परस दुरउपेग जातलो हें लक्षांत धरूंक जाय. 


आतां मेरेन जें कितें sid हांगा बरैल्या ताची उतरावळ, शब्दांची 
जोडणी gd जास्त ते जास्त तत्सम्‌ रूपांतच दवरल्या. हस्व चे 
दीर्घ केले म्हुण तद्मवीकरण जालें अशें करप म्हाका मान्य ना, 
म्हाका तें पटूंक ना म्हण तशेंच दवरपाचो प्रयत्न केल्या. कोंकणी 
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 भाशेचे नेम तशेंच स्टीवन्स केंद्राचे नेम सांगता कोंकणी अक्षरांत 'ष' 
चो आसपाव करचो न्हय; तो फकत संज्ञावाचन नांवा पुरतोच मर्यादीत 
दवरचो. देखीक कृष्ण, पुरुषोत्तम. अर्थात 'ष' आमचे कडेन आसा 
ताचो उपेग हावें केल्या. देखीक, रस निष्पत्ति, विशिष्ट, संप्रेषण, समष्टि. 
तशेंच खूबशीं उतरां हस्वची दीर्घ वा दीर्घची हृस्व aid करूंक ना. 
देखीक, अनुभूति, पौराणिक, प्रतीक, कवि, ध्वनि. ‘a’ आनी ‘a’ 
दोनी कोंकणी भाशेंत आसा म्हुण हांवे आधाराक आसा थंय आदाराक 
बरौंक ना. साधारणीकरण आसा ताका सादारणीकरण केल्यार तर व्हडली 
चुक ठरतली. कोंकणींत 'र' आसा आनी अर्ध 'र' आमी '~' बरेता. 
देखीक eid, दुसर्‍या-'म्हर्‍यांत' 'दुसर्‍या' अशें बरैना पूण सिद्धांत, 
उद्गार, विद्यार्थी, वाकप्रचार - अर्थात हलन्त बरैता. हांवे हलन्त 
‘Val वापर केल्या. देखीक खर्‍या, घडणार्‍या, दुसर्‍या. उधार आनी 
उदार दोनी उतरां आसात आनी ताचो अर्थूय वेगळो आसा म्हुण 
उदाहरण आसा ताका तत्सम रुपांतच दवरल्या. 'ताणे म्हजेकडेन उधारी 
केल्या” “ताणें म्हजेकडेन उदारी केल्या अशें wo कितलें योग्य 
ठरतलें ? हाचो विचार केल्यार बरो. आधुनिक शब्दाक आदुनिक, अध्ययनाक 
अद्ययन म्हळ्यार तें योग्य ठरतलें? म्हाका दिसना. म्हाका तें पटना 
म्हण तशें बरौंक ना. कोंकणीच्या मळार आमकां दिसता तशें आमी 
सगळ्यान थारावचें पूण म्हाका जें पटना तें बरौवपाक हांव जाल्यार 
तयार ना. कोणाक आपल्याक मानता तर ताणे बरौवचें. 

म्हजी ही सगळी बरपावळ खंयच्याय कोंकणी वर्तमानपत्रांत केन्नाच 
छापून येंवक ना तशेंच एकूय अकादमी वा भाशामंडळाच्या अनुदानाची 
येवजणेंखाला हें पुस्तक छापून येंवक ना. म्हजो स्वतंत्र आनी निष्पक्ष 
मत छापून येवचो म्हण म्हाका हें पुस्तक छापून हाडपाक लोकाची 
उधारी करची पडल्या, ही एक वास्तविकताय आनी ‘He सत्य' 
आसा. कोंकणीची ही नग्न कठोरताय आसा ती कोणाच्यानूच नाकारूंक 
जावची ना. 

म्हजें हें पुस्तक म्हज्या 'लामणदिव्यां'खातीर.... 

माये मोगान... 

डॉ. चंद्रलेखा डिसौजा 
व्याख्याता 

गोंय विद्यापीठ - कोंकणी विभाग 
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स्व. बाकीबाब बोरकार 
पांयजणां - गोंयची सासाय ' 


स्व. बाकीबाब बोरकरान कोंकणी साहित्याक दोन काव्य Wed 
दिंवक ना पूण समस्त कोंकणी मोगीक शादूर केले. तांचे विशी fia 
बरौचे पयली, पांयजणांतलो तो नाद किते म्हणटा, ते तांच्याच उतरांत 
पळौया.... 

''माव अनावर जावन प्राणाक कंप भरता तेन्ना उतरांच घुंगरा जातात, 
आनी तांचीच पांयजणां करून कविता रति पावली मारूंक लागली 
म्हणटकच शृंगार, वीर, वत्सल, भक्ती, हास्य रस बी घुमूंक लागून, 
काळाची रेंव, थोडो वेळ जायना, अमृतान ओली करतात. म्हज्या 
वांट्याक आयिल्ले असले कांय भाग्याचे खिण आयज रसिकांच्या सेवेक 
ओंपताना म्हाका विशेश संतोष भोगता तांचे निनाद तांका तितल्याच 
सुखाचे जांव,'' 

| (पांयजणां वाजचे पयली पृ. 7) 
ह्याच पुस्तकांत 'पुरुषसुक्त” बरैले आसा. युगा युगाच्या दृश्टिवंताक याद 
करून बाकीबाबान बरेला.... 

““युगा युगाच्या हश्टिवंता आनी परकारुण्याच्या म्हाकवे कोयरांत 
सांडिल्लो आमच्यो तीनय वावजो तुवें तुज्या दिव्य नदरेन तेळ्ळ्यो, 
आपल्या दुखांनी भिजोवन घांसल्यो, पुसल्यो आनी जिवाच्या दोऱ्यार 
गुथून अभिमानान गळ्यांत घाल्यो. जल्मवेर त्योच gd जपल्यो आनी 
तांच्याच खातीर तूं खपलो. 

ह्या जपातपान तुज्या अमृत कंठांतल्यान शणै-गोंय-बाब ही वाणी 
प्रगट जाली. 

तीच तुजं बिरूद जाली आनी तें बिरूदच आमचो ओंकार जालो. 

'शणे' हे पयले मात्रेन आमची संस्कृती जिवी जाली. 

‘Ma’ हे मदले मात्रेन आमच्या स्वत्वाक आंकरी फुटली आनी 
“बाब” ह्या निमण्या मात्रेन आमचो पुरुशार्थ इतिहासाच्या पेडयेर उबो 
रावन आमकां साद घालूंक लागलो पूण ह्या तिगांकय जीवकळा हाडपी 
अर्दी मात्रा तो तुजो प्राण; तुजो अजरंवर आत्मो तुज्या नामोच्चारांतच 





आमचो ओंकार आनी उद्धार. 
(पांयजणां पुरुषसुक्त पृ. 11-12) 
गोंयकाराची कोंकणीचे सपन ह्याच शणै गोंयबाबान पळयले. कोंकणी 
भाशेचे आत्महीणपण पयस करपाचो प्रयत्न ह्याच मानवान केल्लो. 
जेन्ना 'म्हजें aa’ कवितेंत शणै गोंयबाब बरयता - 


“गोड म्हजें गोंय! सुंदर म्हजें गोंय! 
पूर्विल्ले नामनेचें, चड मोट्या भाग्याचें 
उंच MA कोकणाचे, हें म्हजें गोंय !” 
(कोंकणी काव्य संग्रह 1989 - 1) 


तेन्ना त्याच विचाराक बाकीबाब फुडें व्हरता.... 


“ag आमचें मूळपीठ, कोंकणी आमची भास 
कोंकणी संस्कृताय आमच्या जाण्ट्यांली मिरास....'' 


“... पूर्व आमचें कीर्तिवंत त्यापरस फुडार 
गोंय आमकां करचे आसा भावकेचें कुळार''/ 
(पांयजणां पृ. 2) 


मूळपीठ आनी भावकेचें कुळार करपाखातीर नवें युग हाडपाखातीर 
आमका धडपडचे पडटले. त्या काळाचे सात लाख गोंयकाराक संबोधन 
करून बाकीबाबान म्हळ्या - 


''सातलाख WIR आमी 
युग नवें फुलयतले 
अंदल्यात मंत्र जिवीं 
ते फाल्यां उलयतले....'” : 
(पांयजणां पृ. 15) 


सात लाख गोंयकारांचो स्वतंत्रतायेचो सूर्य उदेलो, गोंयची सासाय जागी 
जाली, राजकीय स्वातंत्र्य आयले पूण मनीस कुळेचे, स्वाभीमानाचें, 
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मानसीक समाधानाचे स्वातंत्र्य हाजून खूप पयस आसा, हें कविक 
जाणवता. तो खंत परगटायता. 
“प्राणाक क्षय, बुद्धिक भंय, फाल्याक जंय कालचीच वंय 
आयलां थंय स्वातंत्र्य तें, स्वातंत्र्य न्हय, स्वातंत्र्य न्हय. 
(सासाय - पृ. 45) 


तांचे दोनूय कविता झेले गोंयचो मोग परगटायता. शणै गोंयबाबाचे 
स्वाभीमान पीढी दर पीढीन सांबाळ्ळया. बाकीबाब बोरकार, र. वि. 
पंडित, मनोहरराय सरदेसाय, नागेश करमली, चा. फ्रा. द कोस्ता, 
जे. बी. मोरायस सारख्या भौमानेस्त कविनी सांबाळल्या आनी येता 
ती पिळगी हें दायज सांबाळतली हातूंत दुबाव ना. सगळें कवि गोंयचो 
मोग आप-आपली Wit व्यक्त करतात. कवि बाकीबाबांची कविताय 
हातूंत आडवाद ना. मोग आसा पूण कुड्डे मोग ना. गोंयची उणाय 
पूण तांकां दिसतातच. “ध्वजाची जागवण” कवितेन - 


“gal धंया-न्हंयो आटल्यो, सुटले WR पाट 
फुलां फळांत तक्षकांनी तांत्या घालीं दाट 
माथ्यार पाचके, पावलामुळा पांढरे आनी नाग 
जाग रे बेगीं जाग.” 
(पांयजणां - पृ. 16) 


तशेंच जेन्ना 1%7 वर्सा जानेवारीची 16 तारीखेक गोंय ओपिनियन पोल 
जालो, गोंयचे महाराष्ट्रांत विलीनीकरण जातले काय संघप्रदेश उरतलो 
ह्या खातीर गोंयकाराक मत मांडपाचे आशिल्ले. असल्या वेळार बाकीबाब 
= जागरूक कवि वोगी कशें रावतले? तांच्यानी लोकाक उलो 
मारली - EER 


“फुलांत लिपुन आयला भावा तक्षकाचो पिलो 
सादुर Gd जावचें म्हणुन घालित आयलो उलो... 
.... प्रसादाची जुवळिं पानां घेवन स्त्रया पाव 
सोळा तारीख येवंची जाली सादुर भावा राव.” 


(सासाय पृ. 520 
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हांगा ‘het’ विलीनीकरणवादी आनी “पान” संघप्रदेशी प्रतीक आसा. कवीचो 
हो राजकीय, समाजीक उलो गोंयचे त्या काळाचे कवी सगळेंच wad 
करता. 

गोंयचे नामनेचे कवी मनोहरराव सरदेसाय बरेता.... 


“ARR कावळ्याची तवशार 
नदर बुकल्याची भोवशार 
कावळयाक dal मेळचें ना 
बुकल्याक भोवशें मेळचें ना 
मेळचें ना रे मेळचें ना 
गोंय आमगेलें मेळचें ना.” 
(गोया तुज्या मोगाखातीर) 


कविची जाकरूकतायेक लागून गोंयचो समाज शादूर जालो, प्रसादाची 
दोन पानां वेंचून काडली, गोंय संघ प्रदेश उरलो. 1986 त गोंय 
घटक राज्य जालें. 

मनशाची अणमवाची खोलाय जितली वाडटा तितलो तो आपलें. 
गिन्यान वाडयता. आपलें जीवन-दर्शन जिविताची वाट दाखयता, कांय 
नेम थारायता, हेंच नेम आदर्श जाता. बाकीबाकाचे जीवन दर्शन “गुरु 
शिटकायता' कवितेतल्यान व्यक्त जाता - 


“*पेंवता घाळळे आंयसा भाळ्ळे 
जितेच व्हेले गरयांनी.... 
प्रसाद पाखळी फटवण सगळी 
देव लिपयता गुरवांनी 
कस्तुरमेरवावरी कित्या तूं वगडायता जीव बळयानी.'' 
(सासाय पृ. 34) 


जिवीतातले निखटे सत आमच्या मुखार दवरता. ज्या प्रमाण नुस्तें 
उदकांत स्वतंत्र भोंवता, आंयसाक भाळटा, गरया वांगडा जीतेंच Jaa 
पडटा. आमी मनशा पूण जर भायल्या आकर्शणाक बळी पडटा जाल्यार 
जिवीताक नश्ट करून उडैता. अंधश्रद्धेचो शिकार जावन मनीस देवळांत 
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वचून प्रसाद पाखळी करीत रावता. एक एक मनशा भीतर देव आसा, © 
“आत्मा सो परमात्मा” तें विसरता, मनशाक पयस करता. फातराच्या 
देवाक पुजता. कस्तुरमेरवावरी जीण वगडायता. मनशाक शादूर रावपाचो 
मंत्र कवि दिता. । । 

आमची जीण सुख दुख अणभवता. सुखा फाटल्यान धांवून ते 
सुख मेळना म्हुण दुखी जाता. सुख दुखाची घटमाळ चलत रवता. 
ते गरीब गिरेस्त पळैना. 


“दु:ख कोणा चुकना, संसाराची ताप नासताना 
पूर्व पुण्य पिकना. 
हरिश्चंद्र भवजाळी पडलो 
परोपरीन वनवन विडविडलो 
बायल, पूत धन, राज्य व्हगडलो. 
लागुन ह्या मायणा....'' 
_ (पांयजणां पृ. 18) 


गुजराती भाशेंत पूण असली कविता मेळटा. 


"सुख दुख मनमान आणिये, 

घट साथे रे घडिया, 

टाळया ते कोइना नव टळे, 

रघुनाथना जडिया... 

नळ राजा सरखो राजीयो, 

जेनी दमयंती राणी, 

अरघे वस्त्रे वनमां भम्या 

बधी दोलत लूंटाणी.... सुख दुख Li 
अल्पमति मानव देवाची घटमाळ, काळचक्र पत्मैन रतिभर शिकना. 

खरें सत मेळोवपाखातीर अणभविल्ल्या शिवाय ते शास्त्र समजना. भांगराची 

जशी अभि परीक्षा जाता, तशी भांगरा सारख्या मनशाक दुखाची 

ही अग्नि परीक्षा दिवचीच पडटा. ताचो हुलप अणभवचो पडटा. 
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''जळ्ळ्या बगर हें शास्त्र उमजना 
तांतलि जोत जिखना. 


... भोगचे gà म्हणून सुख भोंवतणींच भोंवता 
नारे सुख पयस, पळय उदक कशें व्हांवता.'' 
(सासाय पृ. 43) 


हे सुख पुंजावंक गेल्यार ते पारज HY धांवता. ज्याप्रमाण पारज हातांत 
लागना त्याचप्रमाण सुख हातांत लागना. तें काळजा भीतरच आसता. 
'पांयजणांत Page 28-29 प्रार्थना’ कविता आसा ती टागोराची कवितेचो 
अणवाद आसा. गुजराती भाशेंत पूण ती प्रार्थना आसा. 


''इपदेंतलो वाटाय म्हाका, न्हय रे म्हजी प्रार्थना 
FIR जैत जोडचें gid, घाय आंगार झेलताना. 
दुःख, दैन्य, दगदगांत, नाका दिवंक सांत्वना. 
शिरंत्रांनी आसचें त्राण, असलो दर्या पेंवताना.... 


गुजराती - 


करो रक्षा विपदमांही, न एवी प्रार्थना मारी 
विपदथी ना डरूं को दी, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
चहु दु:ख तापथी शांति न एवी प्रार्थना मारी, 
सह दुःखो शकुं जीती, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
सहाये को चढी आवे, न एवी प्रार्थना मारी, 
तूटो ना आत्मबळ दोरी, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
मने छळ हानिथी रक्षो, न एवी प्रार्थना मारी, 
sj ना आत्मप्रतीतिथी, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
प्रभु तुँ पार उतारे, न एवी प्रार्थना मारी, 

तरी जावा चहु शक्ति, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
तुं ले शिरभार उपाडी, न एवी प्रार्थना मारी, 
उठावी हुं शकुं सहेजे, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
सुखी हिने समरूं भावे, दुःखी अंधार रात्रिए, 
न शंका तुं विशे आवे, प्रभु ए प्रार्थना मारी. 
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मरण आनी जीवन - एक शाश्वत एक नाशवंत. खरो कवी नाशवंत | 

जीण जीयेता आसताना, शाश्वत मृत्युचो विचार करताच. राजा-रक 
दोगांयक मरणाचो सांपळो आसाच — 


“' _ संकश्टाच्या वेळार नासता आपलो आनी दुजो 


मर्णाचो सांपळो नासता वेगळो म्हजो तुजो.... 
(सासाय. पु. 28) 


'पांयजणां' आनी 'सासाय” आपल्या नांवाप्रमाण कवितेचो स्वर परगटायता. 
पांयजणांचो मूळ स्वर नाद, निनाद, तरेकतरांचे छंद आनी संगीताचो 
नाजूक तालूच आसा. कवी आपूणच 'पांयजणां' झेल्यांत बरैता - 

““काव्याचे तरेकतराचे छंद आनी प्रकार दैववशात्‌ हातूंत प्रगट जाल्यात 
आनी ताणीं कोंकणीच्या अपार काव्य शक्तीचो साक्षात्कार म्हाका घडयला. 
भावकवनां, गीतां नाट्यगीतां, संगीतिका, लावणी, पोवाळो अशी तरेकतरांची 
रचणूक कोंकणींत कितली सहज जावं येता हें पळ्यतकच ही भास 
जातकच काव्याची, हे विशीं दुबाव उरना. तिचें बळगें आमच्या आयच्या 
फायच्या कवींक चड चड होलमूंक हीं 'पांयजणां' थोडी भोव कारणी 
जाल्यार म्हज्या सुखाच्या सुवर्णात सुगंध फुलतलो. 

('पांयजणां वाजचे पयलीं" पु. 7) . 

'सासाय'ची होरावणीत पांयजणां विशीं बरैलें आसा. 

“Gl पांयजणांतल्यान कानाक भुलोवपी मनाक भाळोवपी आनी काळजाक 
हालोवपी अशें सूर भायर सरतात. तरेकतरांचे ताल, छंद घेवन एकच 
कविता झेल्यांत कवितेची इतली वेग-वेगळी रूपां पळोवंक मेळूं नासली.'” 

(सासाय. होरावणी पृ. 12) 
` “सासायच्यो कविता गोंयचे सुटके उपरांत बरेल्ल्यो आसात. 
पांयजणांतल्या भाशेनूच 'गोंयचे सासाय'त गोंयांतल्या घडणुकेचो पडसाद 
आयकूंक येता.” | 
(गोंयची सासाय पृ. 16) 
“नेम ना रे केन्ना कोण, कुदत कसो जावन बळी, 


घाडी, भगत, गुरव गोसांय, देर्वाळ, ठवय, मेस्त, मुळी 
गोंयची सासाय, भेटत ज्याका, ताजेर भार (२) 
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घोल ताशे बडय, TSI, AR MAR. (२) 
(सासाय. पृ. 17) 


दोनूय कविता झेले प्रमुखपणे गेय कविता परगटायता हें मान्य 
आसा, ती कविता त्या काळाची घडणूको घेवन आसा हेंय मान्य 
आसा, त्या समाजाचे पडबिंब प्रतिरूप करता हेंय मानपाक हरकत 
पूण जर ही कविता वेगवेगळे छंद घेवन आसा जाल्यार त्या 
छंदाविशीं कांयच अभ्यास जाल्लो कोंकणी साहित्यांत दिसना. आयज 
समीक्षणाचें रूप बदल्ल्या हें बरोबर पूण ज्या काळाचें साहित्य आसता 
ताका त्या काळाचे मापदंड आसूंक जाय. कोंकणीच्या संबंधान आमचेकडेन 
समीक्षा शास्त्रच ना, हें विसरूंक फावना. 
भौ. मनोहरराव सरदेसाय 'गोंयची सासाय' ह्या लेखांत बरैता- 

.... हे कवितेच्या तालांतल्यान, थाटांतल्यान आनी नेटांतल्यान 
देवळामुखार भान सोडून तीर कसो गर्देतल्यान धांवत येवन तरंग 
झोमून wer तोलपी भाराचें जितें fd चित्र od रावता. चित्रूच 
न्हय तर हें चलत््‌-चित्र वाचप्याक आपल्यावांगडा भाराभाशेन ओडीत 
वेंता. 5 

(पृ. 19) 
'गोंयची सासाय' ही कविता चित्रात्मक आसा 'पूण आंशीक रूपान 
दुसरी कवितेच्या संदर्भान अशें सांगप योग्य जावचे ना. गत्यात्मकता 
संबंध कविता झेले जास्त करून व्यक्त करता हें मात खरें! 
कविता समीक्षणा मळार चित्रात्मक शब्दाचो अर्थ वेगवेगळे समीक्षक, 
वेग-वेगळे रितेन दिता. आपल्या अयस पयसच्या जगाचें जितलें वास्तविक 
स्पश्ट बिंब कवि sara तिललेंच ते चित्रात्मक जाता. चित्र स्थिर 
आसता आनी कवितेंत ते चित्र गेयात्मक आसूंक जाय, अशी अपेक्षा 
आसता. सी. डी. लेविस चित्रण कलेक काव्यचो जिवीत विकास करपा 
खातीर एक गरजेचे अंग मानता 
(The Poetic Image, 14, C.D. Lewis) 
भारतीय साहित्यात पूण चित्र-विधान, चित्रात्मकता असले शब्द आसात. 
संस्कृत साहित्यांत आनंद वर्धनाचे 'ध्वन्यालोक' आन मम्मटचे 'काव्यप्रकाश' 
पुस्तकात तांचो उल्लेख मेळटा. 
('ध्वन्यालोक' - तृतीय उद्योत. “काव्य प्रकाश” पृ. 121) 
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चित्र विधानाचे भेद - 
1 इंद्रिय बोधाचे चित्र 
1 मिश्र इंद्रिय बोधाचे चित्र. 
u भाव रुपणचे चित्र. 
v मूर्त चित्र. 
५ अमूर्त चित्र. 
(रिचर्ड हर्टर फोगल Imagery of Keats ad Shelly) 
कोंकणीत भारतीय काव्यशास्त्राचो अभ्यास जांवक जाय. ते सिद्धांत, 
कोंकणी साहित्यांत जितले गरजेचे तितले आमीं आपणांवक जाय आनी 
समीक्षण शास्त्र विकसीत करूंक जाय. | 
बाकीबाब बोरकरान मराठीत णव कविता संग्रह बरेल्या . कोंकणी 
कविता आनी मराठी कविताचो अभ्यास करताना लक्षात येता की 
मराठीची कविता कला आनी भाव पक्षात चड ऊंच पांवड्याची आसा. 
केन्ना केन्ना मराठी कवितेचो कोंकणी अणकार खूब घाय घायेन केल्लो 
दिसता. if 
मराठी — 


कौल मिळाला, फुटला नारळ, गुढी उभी झाली 
आणि माऊली चढला कुंकुम पुन्हा तुझ्या भांळी. 


कोंकणी - 


प्रसाद मेळ्ळो नाल्ल फुटलो, फुडी उबी जाली 
तिळो घणघणीत लावन आमगेली आवै पळ्या आयली. 


“घंटा घणघणीत वाजते हे सर्वांना ठाऊक आहे. कपाळीत टिळा 
कसा घणघणीत होऊ शकतो, हे फक्त कवि कल्पनाच जाणे!” | 
(बा. भ. बोरकर - व्यक्ती आणि वाड्मय. लेख. मनोहर हि. सरदेसाई. पु. 

oc ER anti 149-150) 

तशच माऊली शब्दांत जी मातृभूंयेची विशाळताय अणभवूंक मेळटा 
ती ‘ama’ शब्दांत ती संकुचितता दाखयता. माऊलीची खोलाय पूण. 
व्यक्त जायना. त्या शब्दाक तसोच दवरून अणकार hee जाता 


34 


आशिल्ले. 

पांयजणांत एक अमर प्रेम-गीत नाजूक स्वर व्यक्‍त करता. प्रेमाची 
पवित्रताय, मौन रान, शिर पानांची, तणां झेमताना आयिल्ली कंवळि 
जाग - 


o “वडफळांच्या अक्षदांत 
कितलो वेळ न्हायत न्हायत 
हुपले कितले चंद्रलोक, इंद्रनंदना..." 
(पृ. 13) 


प्रेमाची अवर्णनीयता, वेळाचे भान रावप ना म्हुण चंद्रलोक sgia 
मोगी हुंपून काड्टा. 
तशेंच “तुजे हात' कवितेंत - 


““हात्याभाशेन हात तुजे, गोरे गोरे पान गो 
घरदार आठय पार, भरलें परमळान गो.” 
(पृ. 30) 


हात्याचो गोरो रंग, हाताचो रंग, हात्याचो परमळ, धुंद जीण अशें 
वर्णन मेळटा. बचकां साळवांवरी, नाखटां माणकांवरी खरेंच उपमा सुंदर 
आसा. भुरग्यांखातीर 'आगो आगो fag’, 'म्हजें We’, 'निळें सवणें, 
'शोव रे कोंब्या शोव', 'कावळ्याली व्होंवळीक' अश्यो कविता रचल्यात. 

अशे हे साहित्य अकादमी पुरस्काराचे धनी बाकीबाब बोरकार आनी 
तांच्यो कविता. 


(मराठी कविता संग्रह - प्रतिभा, दूधसागर, आनंद भैरवी, चित्रवीणा, गीतार, 
चैत्रपुनव, कांचनसंध्या, अनुरागिणी, चिन्मयी.) 
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स्व. र. वि. पंडिताची कविताची प्रतिकात्मकता 


कोंकणी साहित्याचो नियाळ घेताना कविता साहित्याचे तीन प्रवाह 
RIA पडटा. पयलो प्रवाह बयाभाव आनी बाकीबाब बोरकाराची कवितांचो. 
ह्या प्रवाहांत कविताची भास आमकां RA पडटा ती अशी की 
जाका सहजपणान 'गेय' कविता म्हणूं येता. दुसरो प्रवाह मनोहरराय 
सरदेसाय हांची कवितांचो जी कविता गोंयचो समाज आनी समाजाची 
मोगाळकायेची भावनेचो संदेश दिता. गोंयची हिंदु आनी क्रिस्तांव समाजांत 
भावनेचो सेतु निर्माण करपाचो प्रयत्न ह्या महामानवान केलो. कोंकणी 
कविता सदांकाल तांच्या ह्या कर्तूपाक ऋणी रावतली. तिसरो प्रवाह 
आसा रघुनाथ विष्णू पंडितांची कवितांचो. मनोहररायानी जो संदेश 
समाजांत दितलो त्या संदेशांचे वास्तविक रूप म्हणजे पंडिताची कविता. 
ह्याच अर्थान दुसरो आनतिसरो प्रवाह कोंकण धर्तरेर मोगाळकायेचो 
पुल समाजांत निर्माण जावन घटजालो. पंडिंताची कविता म्हणजे समाजाची, 
समाजाच्या लोकाची, चिडिल्ल्या मनशाची, न्याय-अन्यायाची. आनी ही 
कविता तडफड़टा मनीसपणाच्या सामान्य सुखाखातीर. तांची कवितेतलो 
'गावडो' “भाटकारा'विशीं कांयच उलयना पूण कविताच आपल्या प्रतीकाचें 
सर्जन करता, वहन करता आनी त्या सर्जनांतल्यान जें वहन करता 
ani निखटें वर्णन प्रतिकात्मक रूपान व्यक्त जाता. पंडिताची कवितेचो 
अभ्यास करताना अ. AT. Feige बरैता — 

''पंडिताच्या काव्यांत प्रतिकांक एक स्वतंत्र अशें स्थान आसा. मात्शें 
विनोदी भाशेंत सांगपाचें जालें जाल्यार पंडितांचे सगळें काव्य चाळणींत 
घालून चाळूंक मेळिल्लें जाल्यार तांतलीं कितलींशींच प्रतिकां हेर आशयापासून 
वेगळीं सरतलीं आसलीं. आपल्या काव्यांत प्रतिकांचो saat उपेग करपी 
ma कोंकणींतलो हो sells कवी जांवये. 'हांव राज... वायंगणो” 
हे i पिट्टोळ हें भाटकारांचें प्रतीक. पंडित आपल्या काव्यांत | 
एक सारखें कोणाची कोणाकडेन तरी तुळना करीत आसतात. देखून 
तांकां प्रतिकांचो उपेग केल्ल्या बगर फुडेंच वचूंक जमना. 

(Snel कवन २. वि. पंडित ह्या पुस्तकांत आशा १1 


पृ. 17) 





| 
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म्हाका दिसता ज्या प्रमाण पंडित कोंकणीतले पयले कवि जाणी प्रतीकांचो 
उपेग इतलो केला, त्याच प्रमाण अ. ना. म्हांबरे सगळ्यांकी पयली 


। कोंकणी पुस्तकांत, काव्य साहित्यांत प्रतीकांविशीं कितें बरैता. कोंकणी 
। काव्य साहित्यांत बिंब प्रतीक, मिथ असल्या शब्दांचो उल्लेख ना 
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अशें म्हळ्यार चुक जावची ना. हरिश्चंद्र नागवेंकार “आस्वादन” पुस्तकांत 
कविची भाशेचो उल्लेख करताना भास प्रतीकात्मक आसा अशें म्हणटा 
पूण मागीर ताचेर साहित्यीक विश्लेशण मेळना. 

प्रतीक म्हणजे ताजो संबंध आमच्या संस्काराकडे आसता. जें आमकां 
सामूहिक रूपान सामूहिक अवचेतनचे रूपांत मेळटा. आपले विचार 
स्पश्ट करपाखातीर, संप्रेषणीय करपाखातीर कवि, साहित्यकार हाचो 
उपेग करता. हाजे फुडें वचून अशेंय म्हणूं येता की प्रतीक फकत 
सौंदर्यबोधात्मक नासता पूण भावबोधात्मकूय आसता. आमच्या सामान्य 
जीवनांत आमी ताचो उपेग करतातच. आमचो तिरंगो ध्वज आमच्या 
देशाचें प्रतीक आसा. बरैताना शक्षराचो अर्थ प्रतिकात्मक आसता. वटवृक्ष 
विद्याचें प्रतीक आसा. पृथ्वीराज आनी wade मदीं जयचंद आजूय 
देशद्रोही मनशाचे प्रतीक आसा. 

मनीस आपलें अणभवाक प्रतीकाच्या रूपान व्यक्त करता ताका 
चेतन भास मेळटा. जनावरांत ही शक्त ना आनी आसल्यारूय ती 
अल्पमात्रांत आसता प्रकृतिन फकत मनशाच्या शरीरतंत्राक आनी मानसीक 
मनोजगताक असली भौतिक क्षमता दिल्या. वेगवेगळे भाशेचे विचारक 
प्रतिकांची व्याख्या दिता, तांच्या सगळ्यांच्या विचारांचो सारांश इतलोच 
की प्रतीक म्हणजे एक संकेत. हो संकेत समष्टिगत आसता, ताजो 
मुख्य ध्येय संप्रेषणाचोच आसता. आतां कोंकणी काव्याच्या मळार 
संप्रेषण हो शब्द मात्सो नवीन दिसता. संप्रेषणाचो सादो सुटसुटीत 
अर्थ इतलोच की कवि कवितेंत संदेश आमकां शब्दांच्या माध्यमान 
दिता तो आमकां कळटा काय ना. तो भावार्थ आमी संप्रेषीत करूं 
शकता काय ना. साहित्य Bada आसूं ताजो हेतू आपलो संदेश 
आपल्या उतरांतल्यान वाचपी पाठक आसा ताका संप्रेषीत Heal होच 
आसता. प्रतीकांत इतली शक्त आसता की केन्ना केन्ना ते संबंध 
काव्याचेर व्याप्ता आनी वाचपी आपली योग्यता प्रमाण ताजो अर्थ 
घेता. 

आमच्या कोंकणी काव्य साहित्यांत आमकां कसलीं प्रतीकां मेळटा 
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हाचो सोद साहित्य रसीक विद्यार्थी करता तेन्नाच ताजो फायदो कोंकणी | 


साहित्याक मेळटलो. सामान्यपणे प्रतीकांचे प्रकार अशें दाखवूं येता- 


| 


प्राकृतिक सांस्कृतिक ऐतिहासिक जीवन व्यापार शास्त्रीय 
प्रतीक प्रतीक प्रतीक संबंधी प्रतीक प्रतीक 


Å 


संस्कार संबंधी पौराणीक आध्यात्मिक 
प्रतीक प्रतीक प्रतीक 


आयजच्या काळांत प्रतीकांचेर आनीकूय अभ्यास जाला. मनोव्यापाराचेर 
आधारित टर्गीकरणूय साहित्यांत सांपडटा. अभिव्यक्तिच्या आधारान, 
व्याप्तिच्या आधारान, अर्थ संकेताच्या साधनाच्या आधारार, अन्तर्वस्तुच्या 
स्त्रोतांच्या आधारार, प्रतिकांचे तीन विशिष्ट क्षेत्र - धर्म, विज्ञान आनी 
साहित्य. कोंकणी काव्य साहित्यांत कवि आनी कविताचो अभ्यास 
करता आसतना भाव पक्ष आनी कला पक्ष दोगांयचो अभ्यास जांवक 
जाय. प्रतीकाचे वर्गीकरण, बिंब आनी बिबात्मकता, मिथ आनी मिथकिय 
चेतना, कविताची भाषा आनी ताजें विश्लेषण असल्या प्रकाराचो अभ्यास 
करूंक जाय. वर्गीकरण कसलेंय आसं ताजो आशय अध्ययनाची सोये 
खातीरूच आसता. बिंब आनी प्रतिकाचे तशेंच आसा. एक बिंब एक 
कवितेत चाक्षुष आसू शकता आनी गंध बिंबूय aia शकता. तशेंच 
प्रतीक धर्म, विज्ञान, साहित्याचे आसता, मनोव्यापारांचे आसता. मनशाचे 
मना प्रमाण प्रतीक जटिल आसता, ताजें वर्गीकरण करून तांचो बारकायेन 
अभ्यास करूंक जाय, समजूंक जाय. कोंकणी साहित्याच्या विकासाखातीर 
हें खूपच गरजेचें आसा. । 
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पंडित आनी प्रतीकां हाचो लागीचो संबंध आसा. पंडिताची कविता 
। खऱया अर्थानी अणभवूंक जाय जाल्यार तांची प्रतीकात्मक भास समजून 
। घेंवक जाय. तांची कवितेंतली प्रतीकांची येवजण कळूंक जाय. तांच्यो 
। कविता तुळ तरीत आसता आनी हीच ती तुळना प्रतीकांचे निर्माण 
। प्रतीकात्मक भाशेच्या आधारान करता. देख घेवची जाल्यार तांची कविता 
‘aia राजा” पिट्टोळ भाटकाराचो प्रतीक. आपली “पदवी व्हड” म्हणजे 
' तो 'उडणां मारता” थंय राज्य चलता ते मात पिट्टोळाचें. गावड्यांचो 
राजा म्हणजे भाटकार. ही कविता समाजाच्या प्रतीकांचे वर्णन करता. 
| असलें प्रतीक समाजांतल्यान निर्माण जाता, समाजाची परिस्थिती निर्माण 
करता. 
समाजाची रचना पळेल्यार दोनूयच वांटे दिसतात. एक एकदम गिरेस्त, 
दुसरो गरीब. एक चिड्ड़पी दुसरो चिड्डल्लो. कवी चिड्डल्ल्या वांगडा 
आसा. विज्ञानाची सोद शिवणीचें मिशीन - 


“Rira शिवणाच्या मिशिनाचो सोद लायलो. 

बायलांचे त्रास वांचोवपा खातीर 

पुण म्हजी बायल आजुनूय, म्हजे पिंजिल्ले कपडे शिंवता 

सादी सूय घेवन दोळे ताणताणीत. 

एका एका धाग्या बराबर तिका बावडेक He He पडटात.” 
(चंद्रावळ. पृ. 58) 


विज्ञानाचो विकास जावुनूय बी आमच्या गरीब देशांत 'म्हजी बायल' 
हांगा गरिबीचें प्रतिक, तिचे ‘ale ताणीताणीत' आनी 'सादी सूर्य 
प्रतीकात्मक आसा. एका एका धाम्याबरोबर तिका Hee पडटा तें. बिंब 
आनी प्रतीक दोनी. निर्माण करता आनी कविता संप्रेषित जाता. एक 
चलचित्र म्हणजे 'दोळ्यामुखार चलता तसले चित्र एक एक धाग्यान 
निर्माण करता 

प्राकृतिक प्रतीकाचे उदाहरण JÈN. 
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''काळाचें चक्र 

एका सारकें घुंवत आसा... 
गप्प करीत 

कोट्यांनी जिवितां 

आपल्या क्रूर दांतर्‍या मदीं.” 





ss > 


(चंद्रावळ. पृ. 28) 


f 


ह्यो वळयो वांचून संत कबीरच्यो वळयो याद जाता - | 
''चलती चाकी देख के दिया कबीरा रोय | 
दो पाटन के बीच में बाकी बचा न कोय” | 
$ 
“दो पाटन” म्हणजे “धर्तरी आनी आकाश चें अखंड चक्र'' जाका| 
पंडित ''आपल्या क्रूर दांतर्‍यांमदीं'' वर्णिता. दांतर्‍याचे दोन पाट आसा 
आनी ताजो संबंध काळचक्राकडेन आसा. जंय धाकटे व्हडलें समान/ 
आसा. | | 
“resol मनाचो पतंग”” कवितेंत “मनाच्या पतंगाचे”” प्रतीक “विशाळ | 
मळब', सपनरंगी दोरी अर्थात आशेचे धागे आनी “जीण” साळिकाच्या 
प्रतीकांतल्यान व्यक्त जाता. मनाची उडणां मळबाची पूण जीण आसा - | 
' .. अशें मळबापिशें मन | 
तशी... घाणींतली जीण... 
दोगां एकठांय हाडूं कसो ?” 
| (दर्या गाजोता, पृ. 1). 


'मन' सपनां पळैता 'मळबा' येदी पूण 'जीण” आसा “घाणांतली'' 
सपन आनी वास्तविकता हाजो तालमेल ना तें प्रतीकांतल्यान व्यक्त. 
जाता. [ 


ऐतिहासीक प्रतीक - | 


समाजाचो परिवेश आनी प्रकृति फाटल्यान नंबर येता तो इतिहासाचे 
प्रतीकांचो. इतिहासिक कथाच्या आधारान ही प्रतीकां निर्माण जाता. 


$ 
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' महाभारतांतले मामा शकुनी, शिखंडी, कौरव, पांडव भावाभावांमदीं झूजांचे 
: प्रतीक आसा. 'सोलिसितादोर' कुट नीतिचे प्रतीक आसा. 


'' , उलट, कागदांतल्या उतरांच्या अर्थाचो अनर्थ करून 
कौरव पांडवांचे झूज मांडले... 
आनी हे कौरव पांडवांनी आपआपल्या वटेन 
शकुनी, शिखंडी, सारके झुजपी 
लेत्राद, सोलिसितादोर.... 
भुजंगा सारके इर्क्रिव्हांव उबे केले 
(धर्तरेचें कवन, पृ. 15-16) 


ज्याप्रमाण कौरव पांडवांत शकुनीन भुजंगा सारकी कामां केल्यांत, 
 वीखच दिल्या तशेंच आयजचें आमचे सरकारी अधिकारी, वकील, 
भावा भावाचीं झगडीं सोंपयना पूण महाभारत आनी पेटयता. ही सगळीं 
पात्रां ऐतिहासिक प्रतीकांच्या मळार आजूय अमर आसा. मनशाच्या 
मनाच्या कुरूक्षेत्रार महाभारत चालूच आसा. पूर्ण प्रतीकात्मक झूजचें 
वर्णन दिसता. 


धार्मिक प्रतीक - 

संवसारांत धर्माची परिकल्पना वैविध्यपूर्ण आसा. लौकिक आनी अलौकिक 
सगळें ह्या धर्मात चर्चित आसता. लैटिन भाशेंत धर्म (रिलीजिओ)चो 
अर्थ जाता “आस्था आनी समर्पण”. मनीस म्हणजे एक जिज्ञासु प्राणी. 
ताका गोचर आनी अगोचरचोय ध्यास लागता आनी धर्माची, धर्माची 
भावना, देव देवाची कल्पना, ताजेर आस्था, विश्वास आनी avi 
सोद. जर एक सांगता देव आसा ही आस्था, तर देवाक सोदूंक 
जाय. र. वि. पंडित देवाची सोद खंय खंय करता हाचो अणभव 
आमकां तांची कवितेंत जाता. “देवा, तुका हांव खंय सोदूं?'' (चंद्रावळ, 
पृ. 13 ) कविता कविची देवाविशी आस्थेचे प्रतीकात्मक निरूपण 
करता. 


“देवा, तूं सगले कडेन आसता न्हय? 
संवसारांतले दरएक वस्तींत ? 


४२ 
मागीर, तूं म्हाका कसो मेळना ? 


देवाचो सोद मनीस आजूच करता अशें न्हय, मनीस आपल्या 
जल्मापसून आपली आस्थेचेर समर्पित आसा आनी म्हणूनच धर्माचो 
संबंध मिथकीय कथेचेरूय आसा. आनी ह्या संबंधाक लागूनच साहित्यांत 
मिथ आनी मिथकीय कथा जल्माक येता. देवाचो सोद मनीस आयजूय 
घेत आसा पूण देव ताका खंय मेळ्ळा? कवि आपल्या जल्मापसून 
जी यात्रा करता ताका अंतपार ना. च्याच्या कोपांत, वर्तमानपत्रांत, 
जायरातांत, चित्रांत सोदता, पूण देवाचो पत्तोच ना. 


''.. 'जाय' ह्या सदरांत 
निदान तूं कोणाक 
जाय काय म्हणून पळेलें 
ना. ना... 
तूं सोडून सगलें जाय 
मिनाचे फातर लेगीत जाय 
तूं मात्‌ नाका.” 
(चंद्रावळ, पृ. 16) 


फातरकाळजां मनशाक देव मेळटलो तरी कसो? भायल्या आकर्शणाक 
बळी पडून देवाक सोदल्यार देव मेळटलो तरी कसो? मनीस फातरा 
सारको जाला, भावनाहीन जाला eq देव मेळना. मनशाक जाय 
ते फकत पैशे. देवाकडल्यान पूण 'वर मागून' घेवपाचे आसात म्हणूनच 
देवाचें दर्शन जाय. आमी मनशां देवाक खंय खंय सोदता हाजें प्रतीकात्मक 
वर्णन मेळटा. 

पंडितांची कवितेचो आनीकूय खोलायेन अभ्यास जांवक जाय. हो 
म्हजो लेख पूण वयल्या वयर कविता नियाळटा पूण खोलायेन ताजो 
अभ्यास करना. कोंकणी साहित्याचे मळार असल्या प्रकाराचे अध्ययन 
आर्मी करूंक जाय. हें अध्ययन साहित्यिक अध्ययन आसूंक जाय 
कोंकणी साहित्याक, विकासशील दुसर्‍या साहित्या वांगडा तिगोंवक जाय 
जाल्यार कोंकणी मोगी मनशान साहित्यिक दृश्टिन ताजो अभ्यास करचो. 
कवि आनी कविता प्रतीकात्मक आमकां खूप सांगता, संदेश दिता 


g Sige ; 
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तो आमकां संप्रेषीत साहित्यिक रूपान जांवक जाय. र. वि. पंडिताची 
कविता मनशाक मनीसपणाची रीत शिकयता. देव मोगाळ काळजां भितर 
निवास करता तो भायल्या आडंबरांत ना. स्व. बाकीबाब बोरकारांच्या 
शब्दान सांगचें जाल्यार - 


“प्रसाद पाकळी फटवण सगळी 
देव लिपयला गुरवांनी 
कस्तुर मेरवावरी कित्या तूं 
व्हगडायता जीव बळयांनी.'' 
(बाकीबाब बोरकार - गुरु शिटकायता. कोंकणी काव्यसंग्रह पृ. 9) 


संपूर्ण कविता प्रतीकांच्या रुपान मनशाक आपली जीण कशी सारची 
हाचें प्रतीकात्मक निरूपण मेळटा, तशेंच र. वि. पंडितांची कविता 
प्रतीकांच्या मळार उबी रावता, विकसित जाता, तुळ करता, प्रतिकात्मक 
भाशेचें रूप घेता आनी मनीसकुळयेचो संदेश दिता, गरीब मनीस 
पूण मनीसूच आसा. ताजें जीवन वर्णिता, अणभवता आनी दर्या 
गाजोता', 'चंद्रावळ', 'म्हजें उतर गावड्यांचें', “उरतलें तें रूप धरतलें' 
ह्या कविता संग्रहांतल्यान प्रतीकात्मक रूपान व्यक्त जाता. सगळ्यांचो 
खोलायेन, साहित्यिक अभ्यास जांवक जाय. 
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चार्लस फ्रान्सीस डी कोस्टा 


'अवलोकनां'त हांवे पयलींच बरैल्या - “कोंकणी कवितेच्या प्रवासांत 
मंगळूरचें कविन पूण खूब योगदान दिल्या. दुर्भाग्यान कोंकणी साहित्याचो 
साहित्यिक इतिहास आमचें कडेन ना.” कोंकणी भाशेचें हैं व्हडले . 
दायज कानडी लिपींत लिपून उरल्या. लक्षांत दवरचे हें दायज कानडी 
भाशेंत न्हय पूण कानडी लिपींत कोंकणीच आसा. भास आनी लिपी 
हातूंत फर्क आसा. आमीं कोंकणी भास देवनागरी लिपींत बरैता, रोमीत 
aa तशेंच कोंकणी साहित्याचो हो age खजिनो कन्नड लिपींत 
आसा, आमची अस्मिताय, संस्कृति हांगा पूण अस्तित्वांत आसा. हे 
लिपींत बरौपी एक लेखकान नवलकथा क्षेत्रांत 50 (fifty) नवलकथा 
बरैल्या. तांचें नांव आसा जे. एस. आल्वारिस. जांची पयली नवलकथा 
'आन्जेल' 190 त आनी पन्नासावी 'सुन्दरी' नवलकथा 199 त 
प्रकाशित जाली. 1993 ते देवाधीन जाले. Er 

साहित्याच्या एका मळार एक लेखकाचे इतलें योगदान तर सबंध 
इतिहासांत साहित्याचो भंडार कितलो खोल? हाचो विचार साहित्याच्या 
विद्यार्थ्यान करचो. राजकारणाच्या संकुचित वादांत पडून विशाळ साहित्याचो 
दिस्टावो कसो जातलो? साहित्य 'वादा' पसून पयस आसूंक जाय. 
ह्या, मा सरस्वतीच्या दरबारांत वाद, संवाद, चर्चा, विश्लेशण, विवेचन, 
निरूपण आसता. 'संकुचित वादा'क हांगा स्थान ना. आमची भारतीय 
संस्कृताय संस्कृत भाशेंत उलैता. राजाची पूजा आपल्या राज्यांतच 
जाता पूण विद्वान सर्वत्र पूज्यते' - अर्थात ज्ञानी मनशाची पूजा 
सर्व क्षेत्र आनी देश देशांतरांत जाता. आमी तर (राज्याच्या वादांत 
विद्या विद्वानाक नाकारता. कितले “विद्वान” आमी ? 

कोंकणी कवितेच्या साहित्यिक इतिहासांत कन्नड लिपीयेंत लिपून 
उरिल्ल्या ह्या मंडाराक स्थान मेळूंकच जाय. तांकां ‘aR चोवगां मान . 
ना' अशें उलौवची गरज कित्याक दिसता? ह्या विचाराक कवितेचे 
रूप दिवपी आसा स्व. चा. फ्रा. डिकोस्टा. ह्या कविची साहित्यिक 
कृतिच तांचे खातीर उलैता. कोंकणी कथा, कविता, लेखन, नाटक 
बरौपी तशेंच आकाशवाणी कलाकार, ‘Ade’ पत्राचे संपादक, कोंकणी 
पत्रकार तरीय पूण ह्या साहित्यकाराक आमी कितलें मान दिल्यात? 
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जो मेरेन देवनागरी लिपींत तांणे बरैले ना तो मेरेन तांकां ‘aR 
चौवगांचे” मान मेळ्ळ्या? ज्याप्रमाण नवलकथाकाराक 50 नवलकथा 
Rea उपरांतूय मान ना कित्याक कन्नड लिपींत आसा म्हुण. आमच्या 
देशाचीच न्हय ती? 'राजकीय वादां'ची ही काळखी रात केन्ना काय 
सोंपतली 'वादी' आनी *राज्यू'च जाणां. 


''कोंकणीचो कवी हांव जातात म्हजीं सोभाणां 
मरच्या आदीं करीत आसात मड्यावरीं रूदानां 
तरी बाबा आयकात म्हाका 

जेवणाक hel पान ना 

चार चोवगां मान ना.” 


'सुवर्णाचें घोसाळे आसूनय संवसाराक ताजें भान ना. संगीताचो 
नाद आयकतल्यां कान ना. सबंद कविता ‘AM ना' ह्या दुखाचें 
वर्णन करता. 

पाश्चात्य काव्यशास्त्रांत प्लेटोचे शिष्य ऐंरिस्टोटलाचे विचार आसा. 
कविता करता आसतना कलाकार वा कवि प्रकृतिच्या सर्जनात्मक तत्वांचे 
अनुकरण करता. ह्या तत्वांक लागूनच कविता शंभर टक्के/शत प्रतिशत 
अनुकरण ना पूण सर्जनात्मक अनुकरण आसता कविचे जगत, ताची 
सौंदर्य दृष्टि, ताची बिंब मिथकीय सृष्टि, आध्यात्मीक चिंतन, ऐतिहासिक 
युग, समाज, देश, विश्‍व हांचो एक असो पुंज आसती की a 
सगळ्यांचो आसपाव घेवन आपल्या ज्ञानात्मक संवेदनाच्या आधारार 
काव्य सृष्टि रचता. हें रचपी रचनाकार ताचें संवेदनात्मक ज्ञान जितलें 
खोलायेचें faded खोल ताजे ज्ञानात्मक संवेदन आसता. त्या कविची 
कंविता ह्या विचारांची गवाय दिता. बहु प्रतिभाममुखी “चाफ्रा'ची कविता 
तांचे जग आनी संवेदन तांच्या ज्ञानाची खोलायेची रूप दाखैता. कोंकणी 
कविता आपलें वेगळें रूप हांगा दाखैता. भावना, वेदना, संवेदना इतली 
खोलायेन व्यक्त जाल्ली आसता की ती वाचप्याच्या मनार, कविच्या 
विचारांचे, वेदनाचे संवेदन जागयता. 'खंय पुरला कवीक' कविता काव्यात्मा 
कवि खंय आसता हाचें दर्शन घडयता भावना संवेदनाचे रूप — 


““ह्या उबार-थपकट फोंडांमधें 
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थंड मर्णा कोंडांमधें 
ह्या जीव नासल्या मुंडांमधें 
सांग, खंय पुरला कवीक ? 


वकिलाचें बोंदर, आरबी खुरीस, धनेस्त वयर व्यापारीची बायल 
रुप्या सांखळ, फुलां-पाकळी, कर्मा भरो मातयेंत गेलो, एकान एक 
वाक्य आनी शब्द पुंज वेग-वेगळे संवेदन जागयता, संवेदनात्मक ज्ञान, | 
ज्ञानात्मक संवेदनाचे वलय निर्माण करता, एक चित्र आनी वलय 
चलायमान चित्र निर्माण करता. निमाणे कविक पुरला तरी खंय ?- 


“जेदवां संध्या मारूत हळू वोळ्ळो 
कोनशार सुखो चिवो धल्लो 

थंय काव्यजोश मातयेक भुल्लो 
हां, हांगा पुरला कवीक. 


काव्याचे आदर्श ज्या जाग्यार आसता थंयच्यान काव्यजोशच मेळटले. 
असल्या ह्या पवित्र मातयेंत आनी कोण आसूं शकता? नि:शंकपणे 
म्हणू जाता ''हय, हांगाच पुरला कविक.'” कितली सुंदर संवेदना 
कविक Wet काडपाची ? काव्यजोश मात्येक भुलता थंयच कवि आसता. 
काव्य, काव्य आदर्श, काव्यजोश कविचें धन, ताजेखातीर तो कुबेर 
भंडार. ह्या कुबेर भंडाराची एक एक कविता म्हळ्यार कोंकणी मायेचे . 
मोलादीक रतन. असली सघन अभिव्यक्ति तोच कवि करूंक पावता . 
ज्या कविकडेन सघन अनुभूति आसता. | 

डॉ. मनोहरराय सरदेसाय फ्रांसांत रावन “केन्ना गोंया, केन्ना गोया” 
आशेताले तशेंच चाफ्राचें मन आशेता, लोळटा, भाळता मांडवी मायेच्या 
ल्हारांर- | 


““... मस्तें मस्तक आट्टलें 
आळशी रगत कडटलें 
मांडवीच्या ल्हारांचेर 
मस्ते वादळ उडटलें. 
उतर ताळ्याक भेट्टलें 
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मोवाळ उल्यांक वोडटलें 
कवितेच्या आंबा रसान 
सगळें गोंय बुडटलें ? 


कविच्या जीवन-दर्शनाचो प्रभाव तांची कवितेर जाता. सामान्य जीण, 
असामान्य जीवन दर्शन चाफ्राची कविताचे खाशेलेपण आसा. बुक आल्मारीत, 
बुकांत कविता, कवि ada सोधता पूण किरकोळी वाळय वाचून 
गेल्यान कवि खरशेता. निळें तळें, तळ्यांत ल्हारां उफेवपाक कवि 
आशेता पूण आडसर सोण्णां उफेवन वता. काळशेलें मळब, मळबाचीं 
नेकेत्रां आपल्या ज्ञानान कवि Avi सोधता पूण म्हवाली पोर मेजून 
गेलो कविच्या नशीबांत खरसच येता. जिणेची नवलां ज्ञानापेक्षा अनुभवानी 
चड मेजूंक जाता. कविचो संदेश होच आसा. सामान्य मनशाकडेन 
असामान्य जीवन-दर्शन आसा पूण असामान्य मनशाकडेन सामान्य 
जीवन दर्शन नाशिल्ल्या कारणान ताका खरसच भोगची पडटा. 


“'जिणयेची नवलां, गुमपटीं सवलां समजूंक आशेलों. 
दुबळीं अबळीं समजूंक शकलीं, हांव खरशेलों.'' 


जीण समजुपाक संवेदन जाय, प्रेम जाय हाचें ज्ञान जाल्याउपरांतच 
ताचो अर्थ कळटा. अर्थ कळल्या उपरांत विश्लेषण, निरूपण सोपें 
जाता. जीण संवेदन आनी WM सुरू जाता a अणभव पूण 
ह्यांच स्वरुपांत dam जाय, मागीर तो अणभव ज्ञानांत रुपांतरीत 
जाता आनी हें रुपांतरच कविचें जीवन दर्शन आसा. 

चाफ्राची कविता आधुनिक काळाची आपाधापी, संघर्षचें वर्णन करता. 
वता थंय धांव-पळ, मनशांची गीरदी आनी मनीसपणांची acai उणी 
जायत वता av दर्शन घड़यता. अस्तित्ववादी चिंतन हांगा दृष्टव्य 
जाता. मनीस अस्तित्वांत आसा पूण आमीं खर्‍या अर्थान जीयेता? 
ट्रेनी, बशींनी एक-एकदां आमचें मनीसपणाचे अस्तित्व आमीं दाखंव 
शक ना. त्याखातीर कोणाक वेळ ना. येता यो, वता वच, मरता 
मर. कोणाक कोणाची चिंता ना. 


''वेगीं वेगीं वेगी 


४८ 


तूं खंय सर्गाक पळेयतालो ? 
चड मुकल्यान चड. 
पाचव्या खोमसाचो 
फाटल्यान चड. 
पिंजिल्ले लुंगियेचो 

तूं कोणाक पळेताय गा ? 
मुकल्यान चड 
जायना जाल्यार 

पेल्यान सर 

नातल्यार मर. 

रेट! 


कोडियाळच्या बशींनी प्रवास करतानाच कित्याक, खैं पसून बशींन 
आसल्यार आमका ह्या परिस्थितीक तोंड दिवचे पड्टात. जशें कवि 
म्हणटा तशेंच एक एक प्रवाशी म्हणू शकता 


हांव Weal, कोडियाळच्या बशींनी चड्टा 
म्हज्या भुरग्यांची, म्हज्या बाळांची 
सगळ्यांची आशा सोडटां! : 


कोणाक खबर मनीस जिवो परत येतलो काय ना? आमची आयजची 
जीण खिणा खिणांत आमीं मरता तरी आमी जियेतांव. कसलें अस्तित्व 
हें? 


भास: 
भाशेचो उपेग आमीं जितल्या विकसीत स्वरुपांत करता लितल्याच 


प्रमाणांत ती भास विकास करता. भास अविकसीत नासता पूण ताचो 


वापर करपीच अविकसीत आसता अशें भाषा शास्त्री म्हणटा. कोंकणी 
भास, भाशेची लाक्षणिकता, अभिव्यंजकता कशी व्यंजित करूंक शकता 
हाचें उदाहरण चाफ्राची कविता करता. भाशेचें सामान्य रूप, ध्वन्यात्मक 
रूप, gad रूप, बिंम्बात्मक स्वरूप ह्या कविच्या खाशेलेपण म्हळ्यार 
लोकाची भास वापरून तें नवीन वाक्प्रचार घडयता. अन्त्यानुप्रास अर्थात 
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लुकांत शब्दावली आसा तशेंच अन्त:अनुप्रास आनी अन्तःतुकसाम्य 
दिसून येता. | 


“रात Ud Wal आकांतांत पडलां 
मळबावेलें नेकेत्र म्हजें खंयसर तरूय झडलां.... 


“भोंवतां भोंवतां सुर्यो थकोन धरणि उशार निदलो; 
whl इड्यांत तकलि HIYA चंद्रेम शेतार सोबलो.'' 


लयात्मकता, तालात्मकता, अन्त:प्रास, तुकांत शब्दावली सगळें, तांची 
कविता व्यक्त करता. हांगाच्या दुसर्‍या उदाहरणांत तर शब्द पूण 
सात सात आसा. दुसर्‍या विश्व युद्धान मनशाची देवा विशींची भावना 
बदलून उडल्या. हिरोशीमा आनी नागासाकीच्या हत्याकांडान मनशाचे 
अडाणी हात कितलो विद्वंस करूं शकता ताचे उदाहरण दाखैले. 
देवान थंय कांयच करूंक नासलें. ह्या बदल्ल्या देवाचे स्वरूप - 


तेणें आवय रड्टा : 

'लांवच्याक ना, मरतां हांव' 
हेणें बापय म्हणटा: 

'दिवंच्याक ना, झरतां हांव. 
Ad भुरगें दोड्टा : 

'खांवच्याक ना, सरतां हांव.” 


क्रिस्तांव हातीं वाती घेता 
बाविल्लीं चार फुलां घेता, 

आनी वाटभर म्हणत वेता 
'बेगीन मरा, पुरतां हांव !' 


सबंध कविता कविता समसामयिक काळाचे बिम्ब पडबिम्ब आसा. 
देवान हातान वाती घेवन, बाविल्ली चार फुलां घेवप, वाटभर म्हणत 
वचप - बिम्ब, प्रतीक बदलल्या संदर्भात व्यक्त जाता. समाजाची 
बिखाळ वास्तविकताय भुरग्यांकूय आवय बापायची परिस्थितीचे ज्ञान 


| 


आसा, रडचे परस 'सरतां हांव” अशें म्हणटा. कितल्या मेजिल्ल्या 
उतरांत बिंब एक एक वलयातल्यान सघन जायत रावता आनी युंग 
संदर्भान ताचो सार्थक अर्थ संप्रेषित करीत रावता. शब्द पळौया - 
आवय-बापय-भुरगे, लांवच्याक-दिंवच्याक-खांवच्योक, रड्टा-म्हणटा, 
दोड्टा, हांव-हांव-हांव, मरतां-झरतां, सरतां, हेणें-तेणे-मदें, लय ताल 
खैंच मोडना. स्व. बाकीबाब बोरकराची लयात्मकताय अशीच आसा 
पूण असलें यथार्थ चित्रण, प्रगतिवादी चिंतन थंय ना. नागेश करमली 
आनी प्रकाश पाडगांवकाराची कविता हें दर्शन asad. र. वि. पंडिताची 
कविता पूण समाजच्या संदर्भान खूबच जागृत आसा. जे. बी. मोरायसची 
कविता “पिलात हात धुता पूण असलीच वास्तविकताय आनी युग 
संदर्भ संप्रेषित करता. डॉ. मनोहरराय सरदेसायाची 'लोकशाय” कविता 
युग संदर्भ दिता पूण देवाविशींची बदलली कल्पना थंय दिसना. प्रकाश 
पाडगांवकारची कविता *राम', - 
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“'खेळणें समजून 
खेळपाक वाटकुळो चंद्रच जाय 
म्हुण आडांगीपणा करपी 

. अपूरबाये राम - 


उपाशी वा अर्दर्या पोटार वाडपी 
नशिब फुटको आशिल्लो जाल्यार ? 
त्याच चंद्राक तो घडये 
रिती बाटली समजुपाचो !” 
चाफ्राची लयात्मकता, तालात्मकता हांगा ना पूण मुक्‍त छंदात अभिव्यंजित 
जाता ते कविचे विश्व आनी युग संदर्भ आसा. 
प्रकृतिचे जाल्ले मानवीकरण पूण हृष्टव्य जाता. 


रात म्हणा मेणांलागीं वात जळटाना 
रात आसा वातय आसा तूंच मुंगो ना.” 


“भोंवता मोंवता सूर्यो थकोन धरणि उशार निदलो 
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तेदना धरणि हांसलि; चंद्रेम लजलो, रूक बावले 
.... दर्याक उजो पेटला.....”' 


भौन भौन सूर्य थकप, सकाळ सांज सूर्य चलत आसता म्हुण पुरो 
जाल्या धर्तरीचे उशार सुस्त निदलो. धर्तरी हांसप, चंदेम लजप, . 
रात मेणांलागी उलैता.... ही उतरावळ मानवीकरणाची प्रवृत्ति दाखैता. 

'सोंश्‍्याचे कान आशिल्ले हे कवि तांचे विशीं प्रस्तावनेत बरैताना 
डॉ. मनोहरराय सरदेसाय बरेता - 

“'कानडी मातयेंत जल्माक आइल्लो पूण समस्त कोकणाचे लाल 
मातयेन रंगलेलो. ताजें दायज फक्कत कानडी कोंकणीचेंच न्हय तर 
पूर्वापार चलत आयिल्ल्या साबार कोंकणी काव्याचे. wei कोंकण जाका 
वळखता आनी तोखेता तसो लो एक कवि - वेगळो, आगळो....” 

“कोंकणीची मिठा-कणी सदांच तरणी” अशेंय एक जाग्यार बरैले 
आसा. हाच्या वरवीं 'मिठाकण' कविता याद जाता. आध्यात्मिक, सामाजिक 
विचारांनी भरिल्ली मिठाकण ताचो उल्लेख ना तर हो लेख पूण 
'अळणी'च उरतलो. लवणाचे लावण्यच मिठाकण आसा. मनीसपणाची, 
विचारांची, जिवीताची, जेवणाची, अध्यात्म शास्त्रान्नी, विशाळतायेची, 
gd अद्वैताची.... मिठाकण एक पूण परिस्थिति, काळावांगडा ताचे स्वरूप 
बदलत रावता. चड वापरल्यार जीण खार जाता, उणी वापरल्यार 
अळणी उरता. ज्युस्ता ज्युस्तच ती बरी. संतुलनाची मिठाकण एक 
फावट विरगळल्यार परत मेळ ना. मनीसपणाचो मनीस 'हे कणेक' 
सोडूं शक ना. पिशें ge ताजो वापर केल्यार ani अस्तित्वच 
विरगळटा. मागीर ही जीण खारी जाता, खार्‍या दर्यातच बुड्टा. ती 
वाटलीत परत कशी मेळत ? 

अशीच एक कविता “दोन बुडबुडे” - 


''साबावांच्या Hurd, उडले दोन बुडबुडे 
भ्तांतलो एक दादलो, तांतली एक बायल 
वळख धरूंक लागले, मोगान दोनूय फुगले. 


खंयगो गाल hdd? GR तुजे बावळे ? 
वळख धरच्या नादीं, वळख मेळच्या आदीं 


५२ 
वेंगून dep उडले, वेंगेंत दोगूय फुटले ! 


ह्या संवसारात मनशाचे अस्तित्व बुडबुड्या सारखेंच आसा. दादलो 
आनी बायल हांच्या प्रतीकातल्यान जीणेची नाशवंतताय वर्णिता. एक 
दुसऱ्याच्या मोगान फुलता, सपन रंगयता पूण नश्ट जाता. मृत्यू शाश्वत 
आसा, जीण नश्वर आसा. नश्वरतायेचे वर्णन बुडबुडांच्या स्वरूपांत 
दाखैल्या 

कन्नड feria बरौपी wa कविचे दायज a asi तर ही 
लिपी आमी शिकून घेतल्यार कोंकणी भाशेचें नुकसान मातूय जावचे 
ना. आयज आमची कोंकणी कविता विविधतायेन भरिल्ली ना. एक 
कोंडाळ्यात ती भोंवता. ह्या चक्रव्यूहांतल्यान कविता मुक्त जांवक जाय 
जाल्यार चारूय. 'वाठारांतल्यान कोंकणी काव्य इतिहास मेळटा ताचो 
अभ्यास मेकळ्या मनान साहित्यिक विद्यार्थ्यान करूंक जाय. जांकां 
कन्नड लिपी आनी देवनागरी लिपीचे ज्ञान आसा तांणी लिप्यंतरण 
करपाचो वावर करचो पूण ह्या वेगळ्या आगळ्या काव्य धबधब्याक 
आडावचो कित्याक? ताणें आपलें गीत, संगीत, परंपरा ded परस 
आमी तांकां समजून घेवपाचो प्रयत्न कित्याक करिना? 





| 
| 
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कोंकणी साहित्याचो सूर्य, महारूख 
पूज्य मनोहरराय सरदेसाय 


कोंकणी साहित्यांत आपलोच उजवाड घेवन एक सूर्य परजळीत 
आसा. ह्या सूर्यान आपल्याच अणभवाच्या संगीताक शाब्दिक वाचा 
दिल्या, ही शाब्दिक रचना कविताच्या रूपान महारूखा भशींन आपलीं 
मूळां पातळायत कोंकण धर्तरेर “आपल्या उतरांचो अर्थ सांगपी सोदता.'' 
कोंकणी साहित्यांत कविता, काणी, उपन्यास आसा ताजो साहित्यिक 
अर्थ दिवपी समीक्षक ना. ह्या साहित्यांत ही व्यक्ति केन्ना केन्ना 
'पिसोळी'ची रचना करता, केन्ना केन्ना 'जायो जुयो'चो मधुर, धुन्द 
परमळ परमळायता, 'जायात we’ म्हुण जागयता आनी गोंयच्या 
मोगाखातीर आपली कलम झरयता, भुरग्यांखातीर “भांगराची कुराड' 
निर्माण करता. हो सूर्य, महारूख म्हणजे पू. मनोहरराय सरदेसाय. 
हांची विशी बरैताना गुजराती लेखक चन्द्रकान्त बक्षी. बरैता, ताजो 
भावार्थ - 

“ST. मनोहरराय सरदेसायचे स्थान कोंकणी साहित्यात आनी भारतीय 
साहित्यात आसा. तांचे पिता लक्ष्मणराय सरदेसाय मराठीचे प्रमुख 
वार्ताकार आशिल्ले. गोंयची पुर्तुगेज सरकार तांकां त्रास दिताली तेन्ना 
मनोहरराय सरदेसाय गोंय सोडून दहींसर राविल्ले, पारिसाक गेल्ले. 
फ्रेंच भाशेंत पी.एच.डी केल्या. मुंबई विश्व विद्यालयाचे फ्रेंच भाषाचे 
रीडर आसात, असाधारण विद्वान, नमळायेन वागपी मनीस आसा, 
मृदुभाषी आनी सज्जन आसा. 

(सन्देश, ऑक्टोबर 19, 1980) 
'जायो-जुयो'चो जो gre परमळ मेळटा तो 'गागर में सागर' आसा. 
अर्थात थोड्या उतरांत जिवीताची खोलाय सागराची खोलाय सारकी 
आसा. गागर म्हणजे कळसूली. ही धाकटी कळसूली एक एक थेंब्याच्या 


उतरांत आमचें जीवनाचे सत Het मांड्टा ते पळीया. 


''आयले उगडे 
वेतले FTS 
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मदीं हें क 
न्हेसपा पासत 2 





(जायो जुयो, पृ. 89) 


ह्या संवसारांत आमी जल्म घेता तेन्ना उगडेंच येता, वता आसताना _ 
पूण उगडेंच ad, मदीचो काळ तोच न्हेसपा खातीर झगड्यांचो. 
जर एक एक मनशाक ह्या संवसारात हे गिन्यानाचे दोळे फूट्टा जाल्यार 
झगडीं जावपाचो प्रस्न उपरासूक पावचोच ना. पूण मनीस हो इतलो 
वादी की ताका ह्या वादाचो अंत खबर आसताना लेगीत स्वार्थ सोडूं 
शक ना. म्हजें, तुजें, तुजें-म्हजें, ह्या वादातल्यान तो मुक्‍त जावपा 
तयार ना. येतना वतना आमची कूड रक्तबंबाळूच आसता. कर्म घेवन 
आयल्या तें भोगता, भोगताना परत स्वार्थी कर्म मर्दीचोच विचार, 
आदि-अन्त विसरता. जिवीत वगडायता आनी आशिल्लें तशेंच रावता. 
उदरगतीचो प्रयत्नच ना. 'नर ते नारायण'चे विचारूच ना. ताज्या 
उलट “नर ते नरभक्षक” उल्ला. आपूण आपल्याकूच फसयता. महाभारत 
घडयता, चक्र आनी चक्रव्यूह निर्माण करता, अपूणच घुसपता. जो 
आपूणच घुसपून रावंक सोदता ताका मदींच Wad पड्टा, आनी दुसरो 
AR ना. जर णव उतरांचो येदो व्हडलो अर्थ तर सबंध “जायो-जुयो'चो 
अभ्यास कितलो गर्भित आसा, कितलें सत परगटायता, सागराची खोलाय 
कशी वर्णिता ed खातीर ताजो अभ्यासूय खोलायेन करचो पड्टलो. 
कवी आपली वळख कशी दिता तें पळौया - 


“SRT म्हळ्यार मळबाच्या 
काळंगाची भांगरा-शीर 
मोग म्हळ्यार काळजांतली 
जळजळपी तांबडी चीर 
जिवीत म्हळ्यार कतृपांचो 
सपनांचो कोडू धूंवर 
कवी म्हळ्यार कागदी-फुलांर 
गुणगुणपी पिसो भंवर.” 
(जायो जुयो, पृ. 29) 


wee 


a, se 
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दीस उदेता, मळबार भांगर शिंवरता आनी कवी 'काळंगाची भांगरा-शीर' 
म्हणटा, मोग काळजांतली 'जळफळंपी तांबडी dR’. जिवीत म्हणजे 
कतृप आनी सपन हांचो ay धूंवर आसा, आनी कवि म्हळ्यार 
“कागदी फुलांर गुणगुणता तो पिसो भंवर' - शाणो भंवर आसल्यार 
| कागदी फुलांर कित्याक बसतलो ? फकत कवि कागदांच्या फुलांर पानाची 
पाना बरेता, गुणगुणता, सपनांचो कोडू धूंवर गळटा पूण पिशेपण उणें 
जायना. ह्या कविचे पिशेंपण म्हणजे ताज्यो कविता. ह्यो कविता ताजे 
जिवीताचे अणभव. आपल्या अणभवांच्या गुणगुणान तो कागदी फुलांर 
शब्दांचे चित्र काड्टा, सुख-दुख, गोड-कोडू, जळजळ, फळफळ, तडफड 
वर्णिता, समाजाक हारसो दाखयता पूण समाज ताका पिश्याक लेखता. 
_ विधीची कसली वक्रता ही? ज्या लोकांखातीर कवि aa, झरयता 
तीज लोकां ताका समजून घेवपाचो प्रयत्न पूण करना. 
'पिसोळीं' जें निर्माण करता तें समाजाचें पडबिंब. 


“खंय भरिल्लें ताट! 
खंय भुकेल्ले हात ? 


(पिसोळीं पृ. 14) 
“'गिरेस्ताची आवय म्हणटा: 
पोरान कांयच खावंक ना 
गरिबाची आवय म्हणटा: 
पोराक कांयच खावंक ना. 
(पिसोळीं, पृ. 64) 


समाजांत चेपिल्लो समाज, तांका wan कांयच ना, गिरेस्ताक 
खावपाची इच्छा ना. समाजांत रावता ती मनशां- 


''जिविता पासत 
दुडू जोडले 
दुडवापासत 
जिवित मोडले. 
(जायो जुयो, पृ. 59) 
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आयुश्यमर दुडू जोडपा खातीर जगता आनी दुडवापसत जीवन | 
मोडटा. आयुश्यांत दुडू गरजेचे हें खरें पूण तें सर्वस्व ना. हें कविक 
दिसता दुसर्‍या मनशांक हाजो ध्यास लागना आनी रात्रं दीस दुडवाच्या 
मोगांत आपलें जिवीत वगडायता. | 

गोंयकार खंय पूण रावूं, खरो गोंयकार गोंयचो. इतलो मोगी की. 
आठूय पार गोंयचो मोग जागयता. 


''संवसारात रावलो खंय 
तरीय हाच्या मनांत गोंय 
आनी सदांच दोळ्यांमुखार 
धोलती माडयो-माड 
तोच खरो गोंयकार''. 
(जायात जागे, पु. 27) 


ह्या गोंयकारान त्रास काडून काडून स्वतंत्रताय मेळयला. त्या रगत 
चाटलेले' पांयाक कवि परते वचपाक हुकम दिता. “AA भूंयच्या 
रगतांत नवी जीव सळसळटा''. ती सळसळ आमचें स्वतंत्रतायेचे निशाण 
नमवचे Fe आशेता. गुलामी आनीक सोंसपाची ना, म्हुण दर्या एक 
जावन तिडकून सांगता : 


“'स्वतंत्रेच निशाण आमचें 
तुमचे मुखार ना नमचें 
आयले वाटेन चलात परते 
गुलाम ना आमी जावचे.'' 
(जायात जागे, पृ. 19) 


जी कोंकणी भास आयज गोंयची राजभाषा जाल्यार ही भास सदैव 
शणै गोंयबाबाची ऋणी रावतली. ह्या शणै गोंयबाबाच्या उगडासात पू. 
मनोहरराय सरदेसाय धुन्द जाता, तांचो वावर वळखीता, तांकां लोकान 
पिसो लेखिल्ल्या. ज्या मनशान कोंकणीखातीर वावर केलो, तोच लोकांक 
जागोवपीय जाल्लो. जेन्ना जेन्ना ताणे गोंयकाराक शिटकायला तेन्ना तेन्ना 
साहित्याची नवीन वाट दाखैली. 
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“'घेतली कुदाळ, घेतलें खोरें 
हावेसाचें घालें सारें | 
पलतडचे तरीय शाणे 

रावले म्हणत: आंवय आंवय 
पिसो शणय, पिसो शणय !'' 


(जायात जागे, पु. 37) 





हांगा ‘peo’, ‘GR’ प्रतीकात्मक रुपान आसा. नवीन विचारांचे 
प्रतीक आसा, सारें हावेसांचें प्रतीक आसा. ज्या वेळार लोकान तांकां 
पिश्यात लेखले त्या वेळार पूण कोंकणी भाशेचे प्रपितामह आपल्या 
कामांत Joo आसले. गोयकाराच्या हड्यांतले रांदनीर Ha ART 
तें 'गोंयबाबाक' तांच्या उगडासान ही कविता ओंपल्या. तशेंच पंडित 
जवाहरलाल नेहरूक येवकारा खातीर, आगवादाच्या शिंवाक (राम मनोहर 
लोहियाक) येवकारा खातीर, मेनेझिस ब्रागांसाक स्मरून ''सगल्यां परस 
व्हडलो तूं” कविता ओंपल्या, गोंयकाराक आपली अस्मितायेचें भान 
करून दिवपी मनीस म्हणजे मेनेझिस ब्रागांस. तांचे शब्द म्हणजे गोंयकाराचे 
तळमळे, दुख्ख, परतंत्रतायेचे उमाळे, दूद सागराचे घोग्यावरी उतरांचो 
ओघ, जें हाजून उजवाड दाखैता - | 


““दूद सागरा घोग्यावरी 
उतरांचो ओघ तुजो 
मायभूंयच्या मळबायेदो 
मोग तुजो | 

शब्द तुजो आमचो उजो 
जळटा अजून ‘aed 
चान्दराच्या चन्द्रिमा रे 

चान्दने तुजें फुलता अजून 


पंडित जवाहरलालाचेर बरैल्ली कविता घसघशीत 'उतरांनी शब्दांचो 
GR, खळ-खळ लय निर्माण करता, जवाहराक येवकार दिवपाक 
सात लाख गोंयकार आपल्या 'नदरेची वात Hea’ आस धरून बसल्या - 
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1 पिंपरेवरी कंवळ्या हातार 
चाबकांनी फोडलेली 
हातांची साय करून 
वात कशी आस्त धरून.... 
.... कितलें आमी काटलें 
तुजे खातीर तिश्टले 
आग्वादाच्या हुमऱ्याचेर 
कितलें कपल आपटिलें. 
हिमालया-तेमकापसून 
दर्याच्या उदका मेरेन 
आमचो उलो घुंवघुंवलो 
सगलो देस शिंवशिंवलो 
हड्ड्यांच्यो घेवन धाली.... 

(जायात जागे, पु. 42-43) 


हांगा “पिंपरेवरी कंवळ्या हातार” हाताची नाजुकताय वर्णिता, ''चाबकांनी 
फोडलेली” जुलुमश्षाहीचें प्रतीक चितारता, असले हात, तरी पूण “हाताची 
साय” आनी 'उमेदीची वात कशी आस धरून” गोंयकार जवाहराक 
आशेता, मनशांतल्या माणकाक, शान्तीच्या साळकार सत्याच्या झुंजप्याचेर, 
त्यागाच्या कळसार आनी विश्वाच्या पुरसाचेर कविचें गीत नवें, काळजाची 
पाकळी कशी पवित्रता घेउन आशेता. एक एक प्रतीक जें कविन 
वेचून काडल्या तें सारगर्भीत आनी सार्थक आसा. ह्या सारभर्गीत 
कविचो, कवितांचो, सारगर्भीत अर्थ; कोणाक मेळळो ? कोंकणी साहित्यकार 
जर विचार करतलें -तर जाप आपूणच सारगर्भत रूपान मेळटली हातूंत 
दुबाव ना. खरेंच जर आयज कोंकणी साहित्याक गरज आसा तर 
ती सार्थक अर्थ दिवपी समीक्षकांची. जर कोंकणी साहित्य हांका निर्माण 


करना तर तांका अर्थ सांगपी, फुडली पिळगी खातीर कोणूच रावचो 


ना. कोंकणीचे भवन निर्माण करपाक साहित्याची समीक्षण पद्धतिक 
येवकार दिंवकूच जाय, हे गिन्यान कोंकणी भाशीक केन्ना जातलें? 
म्हाका दिसता जी स्वतंत्रताय मेळवपाक आमी 'हड़ड्यांच्यो धाली' 


करून वावर केल्लो तितल्याच नेटान समीक्षणांचे वास्तविक रूप झेलून 
घेवपाक तयार रावंक जाय. | 





| 
| 
| 
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रहस्यात्मक अनुभूति आनी पांडुरंग भांगी 


रहस्य म्हळ्यार fate, रहस्यवाद - मिस्टिजम तशेंच रहस्यचो 
अर्थ अस्पश्ट, धुक्यात. संस्कृत भाशेंत एकांत, गुप्त, भेद अशे अर्थ 
मेळटा. 
. आधुनिक काळांत साहित्यांत परोक्ष सत्तेकडेन विस्मय, शोध, विस्मयाची 
अनुभूति, अद्वैत भावना उपनिषद काळ ते आयज मेरेन भारतीय साहित्यांत 
रहस्यवादी भावना मेळटात. भारतीय संत रहस्यवादी आशिल्ले. कबीर, 
नानक, तुलसी, मीरा आध्यात्मीक रहस्यवादी चिंतन मेळटा. हें चिंतन 
अनुभूति प्रधान आशिल्ले. आधुनिक काळांत रहस्यवादांत कल्पना आनी : 
बौद्धिकतायेचे तत्व चड आसा. भारतीय विचारधारा आनी अद्वैत दर्शना 
वांगडा आधुनिक रहस्यवादाचेर थोडो पाश्चात्य प्रभाव चड आसा.. 
भारतीय विचारधारा आनी अद्वैत दर्शना वांगडा आधुनिक रहस्यवादाच्रेर 
थोडो पाश्चात्य प्रभाव पूण दिसता. ताका लागून आधुनिक रहस्यवादांत. 
. प्रकृतिपरस रहस्यवाद खूब RIA पडटा. प्राचीन रहस्यवाद आनी आधुनिक 
रहस्यवादांत थोडें वेगळेपण आसूनय दोगांयची मूळ भावना एकूच आसा. 

रहस्यानुभूतिचे सत्य स्वतंत्र आसा. बौदिधिक स्तराचेर Gada दर्शनच्या 
खंडन-मंडन तत्वांचेर ते निर्भर ना. ताचेकडेन ईश्वर ज्ञानाचो विषय 
ना पूण अनुभूति आसा. रहस्यानुभूतिंत ज्ञाता नी ज्ञेय एक जाता. 
थंय ज्ञान, बुद्धिघिच्या विश्लेषणांत ना पूण ज्ञेय आनी ज्ञाताच्या एकात्मतेन 
प्राप्त जाता. रहस्यवाद हो शब्द इतलो व्यापक आसा की विशिष्ट 
दार्शनिक मताखातीर ताचो उपेग करप समा जावचे ना. रहस्यवादी 
साधकांच्या अन्तर्गत निर्गुण ब्रह्मवादी उपनिषदाचे ऋषि, लाओत्जे, प्लोटिन्स, 
शंकर आनी Vert, सगुण ईश्वरचे उपासक प्रभु. जेझु खिस्त, वैष्णव,, 
खिस्ती, मुसलमान सन्त तशेंच निर्गुण आनी सगुण परम तत्वांत, 
ईश्वरांत विश्वास नासपी पूण योगसाधनाचो आश्रय घेवपी बौद्ध आनी 
जैन साधकांक थोडें विद्वान रहस्यवादी मानताच. ह्या व्यापक ERR 
सर्वसम्मत दार्शनिक मान्यतायेक सूत्रबद्ध करप सोपें ना. जें चिंतनाच्या 
क्षेत्रांत अद्वैतवाद आसा तेंच भावनांच्या क्षेत्रांत रहस्यवाद आसा. रहस्यवादाचो 
आधार अद्वैतमांव आसा, अद्वैत दर्शन ना हें लक्षांत धरूंक जाय. 

रहस्यवादांत कवि आनी आत्माचो, परमात्माकडेन संबंध दाखैताना 
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दोगांयची अद्वैततायेची व्यंजना करता. रहस्यवाद मुखेल चार रुपांत 
व्यक्त जायत रावता. 

१) प्रकृतिपरक रहस्यवाद 

२) दर्शनपरक रहस्यवाद 

३) भक्तिपरक रहस्यवाद 

४) प्रेमपरकृ रहस्यवाद. | 

हरशीं पळयल्यार सगळ्या प्रकारच्या रहस्यवादाच्या मूळांत प्रेम भावना 
आसतातच पूण प्रेमपरक रहस्यवादांत आत्मा-परमात्माची प्रेमाची अभिव्यक्ति 
प्रत्यक्ष आसता (Direct). THAR रहस्यवादांत प्रकृतिच्या माध्यमांतल्यान, 
दर्शनपरक रहस्यवादांत श्रद्धां आनी भक्तीचो योग आसता. हिंदी साहित्यांत 
कवि निराला एक असले कवि आसा जांच्या काव्यांत चारूय प्रकाराची 
रहस्यवादी प्रवृत्ति दिसता. सुमित्रानंदन पंतची कविता चड करून जिज्ञासापरक 
आसा अशें हिन्दीचे खूबशें सनीक्षक मानता. महादेवी वर्मा, तांचे काव्य 
मुखेल स्वरुपांत रहस्यवादी अभिव्यंजनाच चड आसा आनी विनयशीलता, 
वंदना, भक्तिभाव, प्रार्थना थोड्या कमी स्वरुपांत आसा अशें दिसता. 
“निराला? सूर्यकांत त्रिपाठी हांची कविता जिज्ञासा स्वरुपाक आपणायता, 
आस्था, आत्मनिवेदन, वंदन, पार्थनाचो स्वर उच्च आसा. तांकां परमसत्ताचो 
आभास आसा, ती सत्वाकडेन तांची सघन. आस्था आसा. हाकाच 
लागून परोक्ष शक्ति कडेन आवेदन-निवेदन करीत रावता. . 

पांडुरंग भांगीची कविता वाचताना रहस्यवादाचे उद्घाटन जाता पूण 
तांच्या रहस्यवादाची महत्ता आनी मर्यादा तांची कविता उदाहरणांत 
घेवन पारखुपाचो प्रयत्नकरता. तांच्यो रचना आत्मचिंतनात गुल्ल आसता 
अशें पुंडलीक नारायण नायक बरैता- | 

''.... योग्यावरी तांची कविता आत्मचिंतनात yoo जाल्ली दिश्टी 
पड्टा. ही कविता सहजतायेन होलमुपाक कठीण.” ae 

(कोंकणी साहित्याची वाढ, Goa Then and Now 1961-1981) 
कितलें म्हण सोंसप” कविताचें उदाहरण — | 


“fbad म्हणून सोंसप ? वळणेवन गेली कात 
तरी खिणांत येता, फुलून मनाची पांचवी चार पात 
कित्याक ही माया? कित्याक घेवप हैं घुस्पून ? 
हो संवसार तर म्हज्याच आसपाची खूण ? 
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` तुडुंब दर्या, MAR न्हाल्लें चांदणें. 
जीण साळकाचो बोंगो | 
तृप्त तरी तानेल्लो, आजून मोनोच आसा कसो?” 


तृप्ततायेची ही तहान कसली ? विरोधाभास दिसता, सहजतायेन समजुपाचो 
प्रयत्न केल्यार हें Gadd ना. मनशाचें मन Gla रहस्यात्मक आसता, 
दिसता की आतां म्हाका मनाचो थाव लागतलो. पूण क्षितिजाचो थाव 
लागून लागना तशेंच मन. ह्या संवसारांत आमी कितलेंय भोग भोगता, 
आनंद प्राप्त करूंक भौतिक वस्तु प्राप्त करता पूण समाधान ना. खरेलें 
सुख समाधानांत आसता, त्याग वृत्तिन आसता हें मनशाक कळना. 
शारीरिक तृप्ताय मानसिक. तृप्तिखातीर धडपडटा, मानसिक भूक आनी 
ga आध्यात्मिक तृप्ततायेक आशेता हीच रहस्यात्मक अनुभूती जी 
समजूंक कठीण जाता. संत कबीरची 'उलटबांसियां' असोच विरोधाभास 
दाखयता - | 

“aga नाव में डूबी जाय....'' कशें शक्‍य आसा? न्हंयेत नाव 
कशी बुडटली A प्रस्न सामान्य मनशाक सतयना पूण नौकेत न्हंय 
कशी बुड्टा? असंभव दिसता तरी पूण आध्यात्मिक रहस्यवादांत 
हाची जाप आसा, चिंतनपूर्वक विचार केल्यारूच तें कळटा. तशेंच 
पांडुरंग मांगी Gat म्हणटा - “'तृप्त तरी तानेल्लो, आजून मोनोच 
आसा कळो'' आध्यात्मिक तृप्ततायेची अक्षरांची भास कळटा पूण आध्यात्मिक 
मास, शब्द-अर्थाच्या पलतडी आसता ती समजूंक संस्कृति आनी 
उपनिषद, पुराणांचो अभ्यास जाय. आध्यात्मिक इतिहासाचे ज्ञान जाय. 


“'हांव el? हांव केदो ? 
हांव आसा मळबा Yel 
खिणा खिणाक मरून हांगा | 
खिणा खिणाक जाता जितो! 


दोळ्यांच्या ह्या कवड़लाक 
आंतां दिगंतेचींच बंधनां; 
दर्याळून गेलें मन 

ताका ब्रह्मांडूय पावना." 
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ल्हान मानवाची किर्त महान ह्या अर्थान हांव केदो? मळबा येदो. 
पूण एक एक खिणान मरणाचे देगेर पावत रावतल्या मनशाक खिणा | 
खिणाक जिते जावचे पड्टा. ह्या ल्हान दोळ्यांक आतां दिगंतय लागीं 
दिसता. आध्यात्मिक संबंधांक पृथ्वीची बंधनां लाग ना. मन जेन्ना 
दर्याळून वता तेन्ना | 


“अन्त : शून्यो बहि शून्य: 
शून्य कुम्भ इवाम्बरे 
अन्त : पूर्णो बही : पूर्णो 
पूर्ण कुम्भ इवार्णवे 
('हठयोग' 5/55) 


'दर्याळून वचप' हाचो अर्थ विशाळतायेचो थाव लागप. म्हज्या आत्मतत्वांत 
परम तत्व आसपावता तेन्ना सगळें बंधन मुकत जाता. कारण आत्म 
तत्वांचे विलीनीकरण जाता, अहम्‌चो विलीन भाव परमतत्व स्वीकारता 
तेन्ना “शून्य शून्य इवाम्बरे'' दर्यातलो विशाळभाव आनी ही उपलब्धि 
जाता तेन्ना ब्रह्मतत्वाक ब्रह्मांड उणे पडटा. 

“RER कविता संग्रहची निष्पन्न जाल्ली रहस्यात्मकता प्रकृतिपरक 
रहस्यवाद आनी जिज्ञासा हातूंत चड आसपावता. 'हांव आटिल्लो 
झरो', 'पावस आयला far’, 'काळखाचो हिमालय!, 'उजवाड',. 
'पारजताचीं फुलां", ‘wen’, 'कांकणाचो हारसो', “नाट”, “हांव केदो 
दर्शनपरुक, भक्तिपरक रहस्यवाद खूब थोड्या प्रमाणांत आसा. “नेट” 
कवितेत चिंता, जाग्रणां, काडाओडी तरी पूण सपनां अर्दकुटींच उल्ल्या. - 


“'तांडून तांडून थकलो जीव 
कसलीच नाट मेळना.'' 


जिज्ञासा, प्रकृति, निराशा, विरहानुभूति आसा पूण दर्शनशास्त्र परक 
कविता पूर्ण प्रकृतिच्या माध्यमांतल्यान व्यक्त जाता. | 


“a धर्तरी, हांव ओंपपी 








&3 
.. भोग हांव भोगपी 
... चांदन्याची पसय कशी 
भोगासनी म्हूर्त तुजी | 
पाकळे पाकळेन आयली फुलून 
तूंच साळीक-धर्तरी.” 


दर्शनपरक रहस्यवादांत आत्मा परमात्मा संबंध येता. अद्वैत भूमिचेर 
` हातूंत द्वेताद्वेत, विशिष्टाद्वेतची व्यंजनां जाता - 


“तुम पथ हो मैं हूं रेणू...” 
“तुम अम्बर मैं दिग्वसना...” 
तुम शिव हो, मैं हूं शक्ति 
तुम रघुकुल-गौरव रामचन्द्र 
मैं सीता अचला भक्ति.” 


(निराला - परिमल) 


ह्या सगळ्या उदाहरणांत ब्रह्म-माया, शिव-शक्ति, पुरुष-प्रकृतिचो age 
सम्बन्ध वेदांतच्या आघारेर प्रकट जाल्या 

असलें उदाहरण “'दिस्टावो” संग्रहात म्हाका दिसूंक ना. “तूं धर्तरी 
हांव ओपपी'' ह्या उदाहरणांत प्रेमपरक भावना दिसता पूण द्वेत-अद्वैतची 
अभिव्यक्ति जाय ना. परम शक्तीचें माठृस्वरूप पूण पांडुरंग भांगीची 
कवितेत 'दिस्टावो' संदर्भान RA पडना. 

रहस्य भावनाच्या अंतर्गत विचार पळैल्या उपरांत आतां, पळौया 
कलापक्ष. काव्यांत रचनाविधान संदर्भान विचार केल्यार कविची चिंतनात्मक 
धारा, मंत्र, तंत्र, कुशळटाय, रचणार्‍याचे आंतरिक जगताची झलक 
मेळटा. कलाकार आपली अनुभूति व्यक्त करपाक जें साधन आपणायता 
तें साधनच काव्याचो कलापक्ष थारायता. कविता माशेंतल्यान व्यक्त 
जाता,. भास प्रतिकात्मक आसता, बिम्बात्मक आसता, सपाट आसता 
ध्वन्यात्मक आसता, वक्रोक्तिपूर्ण आसता. भावात्मक, विज्ञानात्मक 
` मनोविश्लेषणात्मक, अन्वेषणात्मक: आसता. कविची रचनाप्रक्रिया ताचे . 
मौतण, संस्कार, संस्कृति, इतिहास अध्यात्म विचार, ज्ञान हाचेर आधारून 
आसता. ताजें आंतरिक जग जितलें विशाळ आनी खोल आसता 
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'तितल्याच स्वरुपांतती अभिव्यक्त जाता. भास बहुआयामी dynamic 
आसता, ताचो वापर वेगवेगळ्या संदर्भान वेगवेगळो आसता अशें भाशाचे | 
समाजशास्त्रीव अध्ययन सांगता: | an | 

कविची भास ह्या काव्यसंग्रह संदर्भान एक आयामी आसा. J 
पळैल्यार सबंध कोंकणी कविता साहित्य, अभिधा, लक्षणां, व्यंजनाचो | 
कितलो वापर आनी कसो करता हें सगळ्या कोंकणी मोगीक खबरूच 
आसा. चडश्यो कविता Gar रहस्यात्मक आसता तेन्ना जास्त, करून 
भास प्रतीकात्मक जाता, बिम्बात्मक थोडी उणी आसता. 


““'भिय्यांची पांखा कशे दोळे 
पैस अशे निळावल्ले 

हालत्या दर्यातय Guid 
म्हूर्त पळोवंक आशेल्ले. 


दोळ्यांची दृष्टि पैस पावता म्हळ्यार तांकां उडौंक जमना ही कल्पना 
एक गत्यात्मक बिम्ब निर्माण करता. हालत्या दर्यात -- हें रूप पण 
चलित स्वरूपांतच आसा. ह्या चलित ल्हारांच्या आलोडनांत एक अस्पष्ट 
आकृति निळंया आकाशांत आपलें स्वरुप दाखैता, चलायमान स्वरुपांत 
दर्यार तें उपरासता गयात्मक हृष्टि स्थिर जाता सपनांतल्या आपल्या 
गांवांत कवि त्याच स्वरुपाची गितां गायत रावता. 

''कांकणांचो हारसो'' कविता ध्वन्यात्मक रूप दिता. 


“FRR पावस पड्टा, दर्याक तुफान आसा 
बसला थंयमेरेन दर्याचीं भयांकृत गाज 
काना कानसुलांनी घोघेता : 

आनी मनाच्या पटाचेर मात 

सम्राट आनी तांगेली राज्यां....”” 


सबंध काव्य बाह्य वातावरणांतल्यान सुरू जाता. जिज्ञासा, 
रहस्यात्मकतायेक उबारता आनी प्रकृतिच्या स्वरुपांतच सोंपता. जिज्ञासा 
आनी रहस्यानुभूति प्रश्नार्थकतायेक चितारता - | 
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म्हज्याय काळजाच्या मळबांत 
कितले गिरे | 

कितल्यो गिरावळी ? 

तांचो सोद तरी 

ad खंय लायला ? 


प्रतिचे रहस्य कळूं कठीण जाता तेन्ना त्या संदर्भान 'अहम्‌” विरगळून 
पड्टा. हांव ल्हान हो भाव उदेता, विशाळतायेच्या संदर्भान अहोभाव 
निर्माण जाता, श्रद्धा आनी भक्तिच्या स्वरुपांत निरुपण जाता, 
द्वेत-अद्वैत-वेदांत आस्था, आत्म निवेदन, परमतत्वाचो भास जाता. 
पूण ही कविता ल्हानपणाचो भाव उदेतुकूच प्रकृति तत्वां वांगडा आपले 
अस्तित्व- सहअस्तित्वांत स्वीकारत! आनी सोंपता हाचो अर्थूच असो 
की तांच्यो ह्या कविता रहस्यानुमूतिच्या प्राकृतिक तत्वांत उदेता, विकासमान 
जाता आनी थंयच विरगळटा. थंयच्यान फुडें सरना अशें म्हाकाय 
दिसता. ह्याच कारणाक लागून थंय निर्गुण सगुण, द्वैत अद्वैत, दार्शनिक 
विचारधाराचो, आध्यात्मिक वेदांत प्रवृत्तिचो 'दिस्टावो' म्हाका जांवक 
ना. तरीय पूण कोंकणी कविताच्या संदर्भान ताचे महत्व मातूय उणे 
जाय ना. ह्या. कविकडल्यान आनीक खोलायेच्या चिंतनाची आस धरता, 
घडये म्हाका त्यो कविता मेळूंक ना जायत. म्हजो लेख फकत 'दिस्टावो' 
ह्या संदर्मानच संबंधित आसा, इतले मात लक्षान दवरचे. 





&& 





जे. बी. मोरायस 


ह्या कविची कविता यात्रा दोन संग्रहात व्यक्त जाल्या. “नवी होंकल' | 
1977 आनी 'मितरलें तुफान' 1984. म्हजो लेख 'मितरलें तुफान' ह्याच | 
काव्यसंग्रहाचेर आधारून आसा. कविच्या विचारां प्रमाण कविताचे प्रस्फूटन | 
जाता तें “म्हाका दिसता काळजांत उद्वेक भरीन भावनांचिं ceri 
एकामेका आपटताना कवितेची झर सहज तरान व्हाळटा, आनी ती 
भोव परिणामकारी जाता” (page 6). अर्थात कविक भावनात्मक काव्यांच 
चड मानता. तांच्या ह्या विचारांचो पडसाद म्हळ्यार ह्या कविता संग्रहात 
चितारिल्ल्यो, मुक्त छंदान व्हांवपी तांच्यो कांय रचना. 

'संपादकाचीं सुरविलीं sai’ (पान १०) हातूंत संपा. जे. स. स्वामी 
सुप्रिय बरैता - “रेगनियमां आपणें पाळूंक नात Fever कवी. रेग्रनियमां 
म्हळ्यार छंदोनेट म्हण लेखल्यार हांतल्या साबार कवनांनी ange 
ec रूप रूप दिसतात....'' | 

ह्या कविता संग्रहाचो अभ्यास करताना म्हाका स्पष्ट दिसलें की 
कविची भावना जी व्हांवता ती प्रगतिवादी साहित्याची प्रवृत्तिचे लक्षण 
आसा. हरशीं भावना ना जाल्यार कविता बरौप शक्य जायना. कविचो 
संवसार म्हळ्यार संबंध विश्व. तांकां अनुभूति प्रकृतितल्यानच मेळटा. 
ही अनुभूति तांच्या मस्तिकाच्या सुषुप्त भागांत खैं तरी रचना प्रक्रियाच्या 
संबंधान मातयेंतल्या बी प्रमाण रुजता, किल्लता आनी कविताच्या : 
माध्यमांतल्यान विचार आनी भासच्या आधारान एक धाकटुल्या रोप्या 
कशी प्रस्फूटित जाता. कवि संवेदन सामान्य मनशां परस चड जागरूक 
आसता आनी आपल्या परिवेश आनी परिप्रेक्षाक सार्थक रुपान संप्रेषित 
करपाक ते संवेदन घडपडटा. समाजाचो आपूण प्रतिनिधि जाता. कविच्या 
उतरानच ताका एक कविताचे संवेदन - 'आवयचें प्रतिरूप” — बसस्टॉपार 
भिक मागच्ये एकले म्हातारे स्त्रियेक पळौन मेळळे. एक “शोषित पात्र” - 
~ भिकारी - कविच्या कवितेचे पात्र जाता ही प्रवृत्ति प्रगतिवादी 
विचारधाराची आसा. पयली प्रगतिवादाची प्रवृत्तिची आनी त्रुट्यो कितें 
आसा तें पळौया. 
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प्रगतिवादी साहित्याची मुखेल प्रवृत्ति 


` प्रगतिवादी साहित्याचो मूळ आधार द्वंदात्मक भौतिक विकासवाद 
आसा. म्हळ्यार हातूंत ताचे जीवन-दर्शन, मान्यतायेचो समावेश जाता. 


१) शोषक वर्गच्या संदर्भान घृणा - समग्र प्रगतिवादी साहित्यांत 
पूंजीवादीच्या संदर्भान घृणाची भावना आसाच. निर्धन लोकांचे रगत 
पिवन पिवन्न सुखेंत न्हिदता. प्रगतिवादीक दिसता की गिरेस्ताकडेन 
एयरकंडीशन रूम आसा आनी गरीबाकडेन आंगार लज लिपौंक वस्त्र 
ना. घृणा करप स्वाभाविक आसा. 


२) धर्म, ईश्वर, परलोकचो विरोध - हाची दोन कारणां आसात - 

१) वैज्ञानिक युगांत शिक्षित मनशाक ह्यांचेर विश्वास ना. 

२) ह्या वादांत ह्या तत्वांचो - धर्म, ईश्वर - विरोध आसा. 

प्रगतिवादी चिंतकाची धारणा आसा की निर्धन लोकांची दयनीय 
दशाचें कारण षकाक मानना पूण भाग्यान मानता म्हण ताचो विरोध 
केल्या. संघर्ष करूंक जाय. हें सगळें शोषणाचे हथियार आसा. तांकां 
तोडूंक जाय. 


३) नारी संबंधान नवीन दृष्टिकोण: आतां मेरेन नारी फकत उपभोगाची 
वस्तु आशिल्ली, जशें रीतिकालीन काव्यांत दाखैल्या, नाजाल्यार 
कल्पनालोकची सौंदर्य सृष्टि. पुरुषाक मेळिल्ले सगळे हक्क स्त्रियांक 
पूण मेळूंक जाय. महत्वपूर्ण आसा. शेतात काम करपी, कारखान्यान 
जीव तोड़पी. ती आता फकत प्रदर्शनाची वस्तु ना पूण पुरुषा भशीन 
स्थूल सृष्टिचो वांटो आसा. समान अधिकार आसा. मां, सहचरी, 
पत्नी, प्रेयसी आनी भयण सगळ्यां क्षेत्रांत महत्वपूर्ण आसा. 


५) यथार्थवादी दृष्टिकोण - प्रगतिवादी चिंतक सुन्दर, भव्य आनी 
उदात्त चित्रण तितलें गरजेचें मान ना पूण यथार्थ निरुपण गरजेचें 
मानता. -वर्तमान जीण दैन्यताय, दुखान, शोषणान, कुरुपतायेन भरिल्ली 
आसा ताची अभिव्यक्ति जांवक जाय. कुरूप, कुत्सित, पतित आनी 
कठोर जांवक सतचे अंकन करता. 


(90 
प्रतिरूप” कविता - 


“तीन हातिंचो कुडको 
तीस कडे चिरला 

साठ वरसांचो चिकोल 
आंगार तिच्या जिरला. 


सबंध चित्रच पळेल्यार नवीन नवीन वाक्‌प्रचार आनी सरळ भाशेंत 
यथार्थ चित्रण RA पडटा. मंदिराच्या दारार वोताच्या- भारार, आशा 
किरण सोदताना तिचे दोळे, आंग, आंगार कपडे, केंस, कांपचे हात 
उबारून आशेच्या दोळ्यांनी... ही कविता म्हाका सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला'जी 
हांची कविता ‘as तोडती पत्थर” याद जाता. दोनूय कविता भिखारीचे 
वर्णन करता. निरालाचे संवेदन, सघन आनी चड प्रभावशाली आसा 
तरी पूण मोरायसबाबाची कविता यथार्थतायेचे चित्रण करता, संघर्षात्मक 
दयनीय स्थिति चितारता 


वह तोडती पत्थर 


“कोई न छायादार 

पेड़ वह जिसके तले बैठी हुई स्वीकार 
नत-नयन, पिअय-कर्म-रत-मन। 

गुरू हथौडा हाथ, 

करती बारं-बार प्रहार 


दिवा कत तमतमाता रूप 
उठी. भुलसाती हुई लू 
रुई ज्यों जलती हुई 

गर्द चिनगी छा गई 

प्राय : हुई दुपहर 

वह तोड़ती पत्थर | : 


ढुलक माथे से गिरे सीकर 
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लीन होत कर्म में फिर ज्यों कहा 
'मैं तोडती पत्थर” 


(अनामिका काव्य संग्रह) 


ही कविता उदात्त भाव, उदात्त करुणा, उदात्त कर्म उत्साह, घृणा, 
सगळें संवेदन एका वांगडा जागयता. आपल्या कमांत मग्न फातर 
तोडपी मजूरीणचें कर्म सौन्दर्य, दुसरी वाटेर ताची करुण परिस्थिति, 
तिसऱ्या स्वरुपांत आर्थिक विषमतायेचें चित्रण करता. भर दनपारांत 
कापसावरी जळजळपी भूंय, हातांत 'गुरू हथौडा' म्हळ्यार हथोडो 
आसा. आपल्या समग्र व्यक्तित्वाचे स्वरूप तिच्या कामांतल्यान व्यक्त 
जाता. एक एक वळ सुन्दर बिंबचे उदाहरण आसा, यथार्थ आसा, 
उदात्त आसा, कर्मठतायेचे उदाहरण आसा. 

''आवयचे प्रतिरूप' कविता उदात्त भावना ती भिखारणेक आवयच्या 
रुपांत पळौपांत आसा, यथार्थता दोनपारचे वोता भारांत आसा, आर्थिक 
विषमताय दाखैता पूण तिचे चित्रण तुलनात्मक स्वरूपांत उपरासना. 
कर्मरठताय दिसना, पूण ती भिखारीण आसा मजदूरण ना म्हण कविक 
माफ करूं येता. समग्र चित्रव्यक्तिरूप आसा पूण निरालाजीची कविता 
एक समाजाचे, वर्गाचे प्रतिनिधित्व करता 

जिण्येंतली लिसांवां' आमची जीणेतल्यान आमी प्रकृतिकडल्यान 
तांच्या तत्वांकडल्यान खूब शिकचे आसा, व्यावहारिक ज्ञान घेवचे 
आसा. मनीस इतलें अभिमान कित्याक करता ? 


'रमनजातिंनी, सुकण्यांनी, धाकट्या सयत मुसांनी 
लिसावां सबार शिकयलीं म्हाका 

तांच्ये मुखार मनीस दिसता कितलो नेऱ्टो 

शिकोंक आसा कितलें तुका म्हाका! 


ह्या नेण्ट्या मनसाकडेन बुद्धि आसा, वाचा आसा. सबंध 
संवसाराकडल्यान शिकपाची वृत्ति जर आमीं आपणायता तर ताचेखातीर 
भावना, .बुदिधचो संगम जाय. मनीस हें सगळें चिंतता म्हण तो महान 
आसा, पूण त्या विचाराक जीणेक आपणायना म्हुण नेण्टो आसा. 
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“८, हें बिं हांव ओंपतां 
धनिया तुज्ये भिरांतेचे 
काळजांत तें किरलोंदी 
page 30 


'' कांपचे हात उबारून, आशेच्या दोळ्यांनी 
देखताना ती म्हाका, विजेची एक तंती 
मेळयता सांगाता, आमची दोन काळजां, 

आनी वेळ धांवता, ` 

फाटिं del वरसां, तोंड तिचें बदलता ? 


तोंड तिचे पर्जळटात ?...... 
page 60 


'' त्ये मात्येच्ये मोवसाणेंत 
तुज्या ल्हान ल्हान 
मेटांच्या फोंडकुलानी 
दोवाचो पावस पडोन 
धाकटिं धाकटिं तळीं जाल्यात 
आनी मळब तांतूं 
प्रतिबिंबित जालां.... 
page 60, 62 


प्रकृतिक बिम्ब - दोवा थेंब्यात मळबाचे प्रतिबिंब जशें धाकटुल्या 
दोळ्यांत जगाचे प्रतिबिंब. सिगरेटीचो घुंवर, चिरूटची दाट कृति विचारांचे 
वमळ आनी क्षणिक जीण. निराशा इतली आसा की या खंदकांत 
तीचे दोळे खडपांतल्या माट्यावरी पुरोन वता. साठ वरसांचो चिकोल 
हें उतरच नवी भास घडयता. एक गत्यात्मक सधन बिम्ब निर्माण 
जाता. ''आवयचे प्रतिरूप'' हें बिंब खूबच सार्थक दिसता. 'कांचे 
हात उबारून' तिचे वर्णन आनी वयस्पष्ट करता. त्या दोळ्यांत आस 
दोगांचे संवेदन, टेलिपथो जाता तशी विजेची तंती, कवि भूतकाळात 
वता, flash back RA दिसता आनी परत भूतकाळाचे प्रतिरूप 
निरूपित जाता. खरेंच अति सुन्दरतायेन कवि वर्तनान भूतकाळाक 
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जोडपाचो प्रयत्न चाक्षुष बिंब घडयता. “'मेटांच्या फोंडकुलांत दोवाचो 
पावस'' आनी तळीं ह्या तळ्यांत केदें व्हडलें मळब नवीन रूप धरता. 

सरळ भाशेंतल्यान इतली बिंब निर्माण क्षमता ह्या कविचे खाशेलेंपण 
आसा. यथार्थ बिंब, यथार्थ संदर्भ, संवेदन, संप्रेषण करता. तांची 
कविता सरळ आसूनय सारभर्गित आसा. संपूर्ण स्वरुपांत प्रयोगवादी 
प्रवृत्ति आसा. 

प्रयोगवादी देवाक मानी ना पूण इतल्या संदर्भान ही कविता प्रयोगवादांतल्या 
वर्णनात्मक स्वरुपांतल्यान भावनाचे निरूपण करता. वर्णन आनी भाव 
वेगळें करूंक जायना. स्वामी सुप्रियान बरैल्या तें म्हाकाय पट्टा आनी 
कविच्या मताकडेन म्हजो विरोध आसा. तांच्या उतरां प्रमाण कविताचे 
दोन de आसतात. खऱ्या. अर्थान at ना. भावना तत्व व्यक्त 
करपाखातीर वर्णन आपणावचे पड्टा. भावना व्यक्त करपाक भास 
जाय आनी भाशेक व्यक्त करताना उतरां बिंब आनी प्रतीक जाय. 
भावनाचो तंतु कवितेच्या संदर्भान इतलो गरजेचो आसता की प्राणतत्व 
आत्मातत्व जाता. ताका जिवंत करपाखातीर घेवचो पडटा. म्हाका 
दिसता कवि हांगा भावनात्मक आसता, वर्णनात्मक नासता. नेव जशें 
अणभवचो मागीर वर्णन करचे, तशेंच कविता अणमवची मागीर वर्णित 
करची असो अर्थ अभिप्रेत आसू येता. म्हज्या विचारांप्रमाण दुसऱर्‍याकूय 
होच अर्थ दिसचो असो आग्रह हांव धरना. दरेक कलाकाराचे संवेदन, 
अनुभूति, अभिव्यक्ति आपली खाशेली आसता म्हुण आमीं कविता 
आसा ताका रचना मानता, कारखान्यात निर्माण जाता ती वस्तु आसता. 
वस्तु समान ay येता, रचना वेगवेगळ्या कलाकाराची आपली रचना 
प्रक्रियाचे प्रतिरूप आसता म्हण वेगळी आसता. 

कविता जशें कविचे विचाराचे प्रतिरूप आसता तशेंच कवि आपल्या 
घडणार्‍याचो रिणकारी आसता. देवाची भिरांतेचे बिं काळजांत किल्लौंक 
सोधता. रूख आनी रुखाचो विशाळ विस्तार दिगंतार पावपाची आस 
धरता. आपल्याक 'नरातल्यान नारायण' कर. 


''  उज्यांतल्यान कोयतेवरी 
तापोन हांव तांबडो जालां 
जशी कोयती बड़ोवन 
हाडयेत जाय तो आकार 
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तसो म्हाका बडय धनिया 
हाड तूं म्हाका रुपार... 


जल्मांत आनी मरणांत आपूण देवाचो रिणकारी आसा अशें म्हणपी 
हें कवि आनिक “तूफान” कोंकणी कवितांत हाडं हीच प्रार्थना. 


“ऋतु आयले ऋतु गेले 

गिमा फाटल्यान दीस पावशिले 
पावस सर्तच हिंवान आपलें 
राज्वट केलें गिमा परयां 
वेळाची रेंव जमोन गेली 

वेळान ताका आपली केली 


“हये वेळाच्ये रेंवेत, हये सासणाच्ये Wa” - खूब कितें लिपिल्ले 
आसा ताचे विश्लेषण खोलायेन जांवक जाय. 
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नागेश करमलीची रचना-यात्रा 


जोरगत 1966-1975 

Ir सांवार 1974--1978 

गा वंशकुळाचें देणे 1974-1985 (1992 वर्सा ह्या काव्य संग्रहा साहित्य 
अकादेमी इनाम मेळळा.) 


e= 


हे तीन कवितां झेले कोंकणी साहित्याक ओंपपी कवि म्हळ्यार 
नागेश करमली. तांची कवितेचे काळ जो कविता संग्रहाचेर बरयल्लो 
आसा तो 1966-1985 कोंकणी साहित्याचो साहित्यीक इतिहास war 
बरोवन जातलो तेन्ना ह्या काळाक गोंयची स्वतंत्रताये फाटलो संघर्ष 
काळ म्हणचो पडटलो. राजकीय गुलामपण सुटलें एण मनाच्या उमाळ्यानी 
मुक्तताय अणभवूंक नाशिल्लो गोंयकार तळमळटालो. हे तळमळे समस्त 
कोंकणी काव्य जगताक व्यक्त जाल्ले दिसतात. सव. बाकीबाब बोरकार 
सांगता - 


“'प्राणाक क्षय, बुदिधक भंय, फाल्याक जंय कालचीच वंय 
आयलां थंय स्वातंत्र्य तें स्वातंत्र्य न्हय, स्वातंत्र्य न्हय." 
(सासाय - पृ. 45) 


पू. मनोहरराय सरदेसायाच्या उतरांत - 
लोकशाय मेळूनय स्वातंत्र्य आयलां ? 
नळ आयले, उदक ना, दिवे आयले, विजूच ना 
सामान्य मनशाची जीण हाजून त्रासांतच आसा.'' 
भौ. नागेश करमलीचे संवेदन - 
“' .. वेदांच्याय परस ब्रह्मवाक्य जावंचे परस . 


हो भूंयकांप बरो 
सोदुनी मागीर 
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''काळखाची नळी फुंकीत 


काळखांतुच रोमून वतात...” 
(प्रकाश पाडगांवकार, उजवाडाचीं पावलां. पृ. 475) 


तांची जीण काळखांतच रोमता, सगळें प्रयत्न, संघर्ष करताना पूण 
काळखाची जिणेंत खुशालकायेचे एक किर्ण देकून उदेना. 

परसत्ते आड बंड पोकारूं येता, तांकां आमच्या देशांतल्यान धांवडांवक 
जाता पूण आमच्याच देशबांधवांक कितें करप ? कसली ख्यास्त फरमावप ? 
आपल्या जीवनाच्या मार्गार कवि नागेश करमली असल्या लोकांक मेळत 
रावले, तांचें Gea अणभवूंक लागले. जिवीत आनी कवित्व संघर्षमय 
जालें. स्वयं तांचेच उतरांत पळौया - 

"o. विचारांकडेन संघर्ष, भोंवतणच्याकडेन संघर्ष, सत्तेकडेन संघर्ष, 
आपलेपणाखातीर, स्वाभिमानाखातीर संघर्ष अशें कितलेच संघर्ष जिणेच्या . 
मार्गार आडवे आयले. तांचेखातीर जाप सोदीत गेलो आनी म्हजें जिवीत 
आनी कवीत दोनीय एका संगरांत सांपडली. ह्या संगरांत वेगवेगळे 
अणभव गांठीक बांदूंक मेळ्ळे.'' 

(वंशकुळाचें देणें - म्हजी कविता आनी हांव. पृ. 11) 


नागेश करमलीची कविता समाज आनी समाजाच्या मनशाखातीर 
झूजता, तळमळटा. तांचे संताप उकतायता. समभावनाची घुडी “हे 
माये' कवितेतल्यान व्यक्त जाता. तांचे अणभवाचें साम्राज्य खोल जायत 
गेल्या. 


5, 5 तुजे सांगणे, 
लोकमांगणे 
एका एकांतल्यान, 
खेळय गे, 
नाचय गे, 
दिकां दिठ्यांतले व्हडविकाये।'' 
(सांवार - पृ. 9) 





समाजातली असमानताय सॉंसूंक जायना म्हूण कवि ती समानतायेची | 


ot 


` कल्पना समाजीत केन्ना साकार जातली त्याखातीर आशेता. एक प्रगतिवादी . 


चिंतन तांचे काव्य संग्रहातल्यान व्यक्त जाता 


सांवार Weld मनीस-प्राणी 48, सांवार 42, मोड 26, तूं अजून 
जागून जागत यो 23, फटवण 37 


जोरगत संग्रहांत - मनशां वयर सरतात 24, जाप 26, धग, हुलोप 
आनी शेळाव 29, आवेग 32-34, गर्दी 44, रंग-रंगयाळे 55, गिरोप 
62. 


वंशकुळाचें देणें संग्रहात - आमी आयले 6, अन्तहीन काणी 18 
म्हाका दिशिल्लें 20, ते दिको हुपून गेले 23, ते दीस आतां गेले 
31, वंशकुळाचें देणें 36 


ह्या काव्य संग्रहाक 'मनीसपणाचे गीत” आनी “भूंयमातेक उलो” ह्यो दोन 
कविता राष्ट्रीयताचे गान करता. ताचे विवेचन मागीर करता, पयलें 
आनी प्रगतिवादी चिंतन म्हणजे कितें तें पळौया. 


प्रगतिवाद पृष्ठभूमि आनी प्रेरणा 


ऐतिहासिक दृष्टीन प्रगतिवादाचो जल्म छायावादी प्रवृत्तिची प्रतिक्रियाच्या 
रुपांत जालो. छायावाद हो शब्द पाश्चात्य काव्य जगताकडल्यान 
Romanticism नांवाक मेळळो. हिंदी आनी गुजराती साहित्यात हो काळ 
1918, ते 196 असो मानता. कोंकणी साहित्यात आमी ही प्रवृत्ति 1960 
सुमारा AMG हरकत ना. जवळ जवळ 190 मेरेन ही प्रवृत्ति आनी 
वांगडा स्वतंत्रतायेची धडपड दिसून येता. स्वातंत्र्यावांगडा मोहभंगची 
परिस्थिती आनी प्रगतिवाद विचार मेळटा. सगळ्यां काव्य साहित्यात 
हो स्वर तितलो खर स्वरुपांत मेळना पूण आंशिक रूपान उपलब्ध 
आसा. 

हिंदी साहित्यात प्रगतिवादाक जल्म दिवपी राजनीतिक, साहित्यिक, 
सांस्कृति आनी दार्शनिक परिस्थिती आसली. सन्‌ 1935-36 त गांधी 
विचारधारा भारत देशाक प्रभावित करताली. साहित्यात ही विचारधारा 
सत्याग्रह, अहिंसाचे सिद्र्धांत घेवन व्यक्त जाताली. ह्याच काळांत 
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कांय लेखक गांधीवादचे सिद्धांत कार्ल मार्क्सची विचारधारेंत मीसळोवपाचो 
` असफळ प्रयत्न करताले. प्रगतिवाद असल्याच साहित्यकाराची देणगी 
आसा. त्या काळात पाश्चात्य साहित्य क्षेत्रांत फ्रायडचो नग्न वासनावाद, 
कैल्डवेलचो समाजवाद, गोर्कीचो कल्पनावाद आनी यथार्थ वाद तथा 
लैनिनचो साम्यवाद पूण प्रतिष्ठित जाल्लो. आनी दुसरी विचारधाराय 
त्या काळांत आशिल्ली. भारतीय आनी पाश्चात्य दोगांयत प्रगतिवादी 
लेखकानी आपल्या त्या काळाची प्रवृत्तितल्यान प्रेरणा घेतली. प्रगतिवादी 
युगात अतिकाल्पनिकता आनी पलायनाची प्रवत्तिचो विरोधी स्वर प्रतिध्वनित 
जातालो. त्या काळात कवि आपल्या युगाच्या कविक परत परत ह्याच 
धर्तरेर रावपाचे आहवान करताले. हे कवि परिवर्तन आनी क्रांतीचे 
पूजारी आशिल्ले. तें सांगताले Gea साहित्यातल्यान घाण yaw 
लागता म्हण चलत आयल्ल्या प्रवृत्तिचो बहिष्कार करून नवीन प्रवृत्तिचो 
आविष्कार करूंक जाय. हे परिवर्तन फकत परिर्वतन ना पूण वांगडा 
क्रांतिची पूण अपेक्षा करता. सामाजिक, आर्थिक, आध्यात्मिक सगळ्या 
क्षेत्रात प्रगतिवादी बौद्धिक परिवर्तनाचो आग्रह धरता. क्रांतिच्या माध्यमांतल्यान 
नवजीवनचो संचार ताजो हेतु आशिल्लो. प्राचीन रूढि आनी परंपराचे 
मूलोच्छेदन करपांतच गौरव मानता. सामराज्यवादाचो विरोध करता. 
वर्ग-संघर्षचे चित्रण करता. शोषित वर्गाकडेन तांकां सहानुभूति आसा. 
वर्तमान समस्याचो विचार करता. 

नागेश करमलीची कविता प्रगतिवादाचे निरूपण करता. तांची दृष्टि 
समाजोन्मुखी आसा. क्रांति, परिवर्तन, नवजीवन समाजाखातीर, समाजाच्या 
मनशाखातीर आसा. हीच दृष्टि प्रकाश पाड़गांवकाराची कवितेत पूण 
दष्टव्य जाता. दोगांयच्या विचारांत मूळ भेद आसा तो असो की नागेश 
करमली क्रांतीचे विचार मांडटा. ध्येय दोगांयचो एकूच आसा. समानतायेच्या 
समाजाची स्थापना. अरविंद दर्शनच्या प्रमावाक लागून प्रकाश पाडगांवकार 
उदिवकरण आनो मनशाची विकासात्मक यात्रा उदात्तीकरणा खातीर 
आसा अशें म्हणटा, तर नागेश करमली आनंदसुक्तची रचना करता. 


''.... मुक्त, विमुक्त 
मेळची आमची सांडलेली आमकां युगंधरा शक्त 
दिका दिकांतल्यान रचून येवं एक आनंदसुक्त. 
(वंशकुळाचें देणें. पृ. 3) 
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‘aa मातेक उलो' आनी 'मनीसपणाचें गीत” ad बरेल्ल्या प्रमाण 
राष्ट्रीयाचे गान करता. कवीच्या आपल्या उतरांत पयली पळौया - 

 “ हांव ज्या म्हज्या भोंवतणच्या भोवरूपी संगराचे प्रक्रियेंतल्यान 
रुजून आयलां आनी वाडलां, तेंच दायज घेवन हांव म्हज्या उतरांनी 
म्हाकाय सोदतां. म्हज्या सामजाक सोदतां. समाजाच्या मुल्यांचो सोद 
घेतां, एकंदर म्हज्या थळाव्यापणाचो हुस्को करीत ताची सांगड म्हज्या 
थळाव्यापणापरसय विशाळ अशा राष्ट्रीय जिविताकडेन घालपाचो म्हजे 
पुरतो प्रयत्न करतां घडये ह्या प्रयत्नांतल्यान ही दुसरीय शीम हुपून 
वचपाचो हावेस फुलून येत.'' 


(म्हजी कविता आनी हांव. पृ. 17) 


मूंय मातेक उलो मारप” हाचो अर्थच आपलें मूळ सोदप. अपल्या 
कुळाकडेन पळौपाची कविची ही आगळी पद्धती आसा. 


““तूं न्हाणय म्हाका 

तुज्या पंच पाण्याच्या वीरां आवतांत 
आनी दी तानेक युगांभोगी 

उदक गंगेच्या प्रवाहांत 

तथगताचे करूणेचें पालव लावन 
व्हर म्हाका हुपून विन्ध्याचला खाला 
घडोवन नर्नदेचो परिक्रमा 

कृष्णा कावेरी गोदेच्या जळत 

तूं वाजय म्हजे मन-सतारेची तार 
आनी कन्याकुमारीच्या 

त्रिदल सिंधुजळांत नमोवंक माथे 
केळय म्हज्यांत तुज्या 

काळजाची अपुरबाय 

आनी बरी बुद्द ! 

ब्रह्मपुत्रेच्या वाठारांत 

आमचो कोणाचोय शब्द 

न्हय मोगान 

वेंचून हाडून दी म्हाका 
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म्हज्या सह्याद्रीच्या मुळसांत 
हे भुंये, माते म्हजे! 
(J. 39) 


तथागताचे करुणाचे पालंव गंगेच्या प्रवाहातल्यान नर्मदा, कृष्णा, कावेरी, 
गोदावरीत व्हांवता. न्हंयो संस्कृतिवहन करता. ब्रह्मपुत्रेच्या वाठारांत आमचो 
कोणाचोय शेणिल्लो शब्द मागता. तथागताची करुणा श्रीलंकेत जापानात 
पूण पावल्या थंय कवि कित्याक मागना? दक्षिण कोरियात तांची 
नदर कशी पावना? तिबेटाचो उल्लेख कसो जायना? हांगाची - 
गंगाची प्रवाहाची तथागताची करुणाची व्यापकता आंतरराष्ट्रोयता कशी 
दृष्टव्य जायना? मनीस मात्रकडेन दया आनी करुणा राष्ट्रामेरेन मर्यादीत 
कशी उरली ? साहित्य अकादमी पुरस्कार विजेता भौ. नागेशबाब करमली 
'वंशकुळाचें देणें. काव्य संग्रहांत म्हजी कविता आनी हांव” ह्या लेखांत 
बरैता - 

““,. आमची नदर आमच्यांतच मितर खोल रिगोवन आनी तेच 
बरोबर भूत वर्तमानाचो वेध घेत आमी हीच नदर परती विस्तारावन 
जर भविष्याकडेन लावंक शकले तर कोंकणी भाशेंतलेंय साहित्य, एका 
कॉंडाळ्यांतले, थोड्याशा संभ्रमांतलें भायर सरून वैश्‍विक थरावयलें 
जावंक पावतले. आमी मुळांतच आमची नदर आमच्या थळाव्यापणातच 
खोल मुंगरावन तशेंच गुरगुणत रावले तर, आमची मर्यादा एक दीस 
सोंपतली. थळाव्या जाणविकायेतल्यान एक संसारव्यापी सत्य आमी 
झोंमून घेवंक शकले तर आमचे साहित्यजिणेक एक वेगळीच कात 
मारलेबगर रावंची ना.” 

(पृ. 18-19) 


रचनाकाराचे आत्म संशोधन सदींच गरजेचे आसता. जो साहित्यकार 
ह्या मार्गार रावता ताजो विकास केन्नाच थांबचो ना. संशोधन आत्म 
अभिमानी करता तर विकासोन्नमुख, आनी मिथ्या अभिमानी करता 
तर पतनोन्मुख जाता. संसारात मनीस विश्वाचे अविभाज्य आंग. आयजच्या 
अणुयुगांत मनीस आनी विश्व एकटे एकटे रांव शकना. मनशाचें अडाणी 
हात विश्वाचो नाश करपाक अणु-परमाणुचे उत्पादन करता. ह्याच अडाणी 
हाताक जर विवेकाचो साथ मेळटा तर अणु-परमाणुचो उपेग मनीस 
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कुळयेच्या कल्याणाखातीर करता. विश्‍व — मनीस - समाज - देश 
अशें संबंधीत आसा की एक दुसऱयाचेर प्रभाव घालीत रावता. समाजोन्मुखी 
साहित्यकार मनीसपणाचें गीत गायता. सैम देवान रचिल्ली देणगी. 
सैम मनशाक Ber करता. फुलां, फुलांचो रंग, गंध, रूख, पानां, 
मुळा, ल्हारां, दर्या, जीवन, जीवनांत सुख-दुखाची ceri, जिवीत 
सागर सारखे विशाळ आनी खोल. पार पामप कठीण. कल्याणकारी 
सूर्य देव ताची किर्णा, काळोख पयस करता. समाजांत जांचे जीवन 
दुखाच्या काळखांत आसा थंय खुशालकायेचो उजवाड दिवप हे कामच 
मनीसपणाचे. Gara वांगडा संतुलन मोडल्यार विश्व-चक्र कलुषित 
जाता, मनीस HOR ताचो वायट परिणाम जाता. मनशान सैमाकडल्यान . 
घेतल्या ताची परतफेड जांवक जाय, पूण मनशाचे संबंध मंनशाकडेन 
येता, दिवप आनी घेवप ही प्रक्रिया ताचे वर्णन कवितेंत मेळना. 
फुलां, रुखां, ल्हारां, pqi, fut, जीण इतलीच ना. जीवनाचे वर्णन 
करता आसताना जी प्रतीकात्मकता, बिंबात्मकता निर्माण जांवक जाय 
ती प्रस्फूटीत जायना. अनुभूतिची dada ना म्हूण अभिव्यक्तिची 
खोलाय निर्माण जायना. कवितेत प्रकृतिबोध, समाजबोध आसा पूण 
इतहास बोध ना. जी कविता इतिहास बोध व्यक्त करना ती काल 
सापेक्ष जायना. इतिहास बोध, जर मनीस, समाज, राष्ट्रामेरेन रावता 
तर ती राष्ट्रीयता आनी जर विश्व इतिहास बोध रचता, व्यक्त करता 
तर आंतरराष्ट्रीय जाता. हो दोष एक साहित्यकारांचो मानचो, ताचें 


शास्त्रोक्त पद्धतीन विचार करतले, आप-आपल्या कोंकडाळ्यांतले भायर 
सरून तटस्थपणे विचार करतले तेन्नाच तांकां सगळ्यांक तो दिश्टावो 
जातलो. ना जाल्यार कोंकणी साहित्यात आयज विविधतायेचो दुकाळ 
पडलो आसा तो तसोच वाडत रावतलो. रचनेचे पुनरावर्तनच जाता, 
फक्त पात्रांची नांवां बदलता आनी पुस्तकांचे कवर बदलता, अशें 
म्हळ्यार मातून अतिशयोक्ति जायना अशें म्हाका दिसता, 

तरी पूण प्रगतिवादाचो जो प्रवाह कोंकणी काव्य साहित्यांत नागेश 
करमलीन हाडला तीच तांची व्हडली देणगी. आपलें सामाजिक देणें 
- रीणः आनी दायज स्वीकारून चलत रावल्या आनी चलत रावतलें. 
तांची प्रिय सखी कविता” तांकां आत्म संशोधनाचो, शास्त्रोक्त आलोचना 
साहित्याचो, संतुलित विचारांचो खजीनो दिव, हीच म्हजी प्रार्थना. 
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रमेश भगवंत वेळुसकाराची 'सावुलगोरी' 


साहित्य अकादमीचो पुरस्कार कोंकणीचे कंवि श्री. रमेश भगवंत 
वेळुसकाराक मेळळा. हांव पयलीं तांचें अभिनंदन करतां. सुपुल्लें गोंय 
आनी सुपुल्लो गोंयकार. निसर्गाच्या सर्गांत निसर्गाचें पान करता. ह्या 
गोंयकाराक मांवी आनी जुआरी शीतळ वारो दिता, माड ताल दिता, 
दोंगर घटाय दिता आनी हांगाचीं फुलां म्होवाळ परमळा वांगडा एक 
गुपीत सांगता ते हैं, की गोंयकार कठोर वज सारको दिसता पूण 
ताजें काळीज कोमळ पुष्प सारकें आसा. ह्या नाजूक हृदयांत सैम 
वेगवेगळ्या रुपान प्रतिबिंबीत जाता. हें प्रतिबिंब केन्ना केन्ना 'दोंगर 
चंवरायता', केन्ना केन्ना 'गोंय तुज्या मोगा. खातीर' बंड पोकारता, 
केन्ना 'धर्तरेचें कवन' गायता. गोंयची रख-रख वर्णिता. भर दनपारच्या 
वोतांत 'सावरीर' झडप कमी जाता, सावुलचो देह स्थिरावता आनी 
हं चाक्षुष बिंब वेळुस्काराच्या सुषुप्त मनाक जागरुक करता, मस्तिष्क 
त्या चाक्षुष बिंबाक स्थिर करता, ताका वाचा मेळटा, कवि मनाचे 
रागात्मक संबंध निसर्गाच्या रूपान रुपांतरीत करता, कोंकण धर्तरिर 
वाऱ्यान झडपिल्ली “सावर” वेळुस्काराची 'साबुलगोरी' जाता. गोरीचे 
अनंत रुप कवी वर्णिता. केन्ना झाडाच्या धोलीत, पानाच्या सरसरांत, 
व्हाळाच्या निसर्ग रम्य उदकांत, उदकाच्या ल्हारांत, ल्हारांच्या संगीतांत, 
संगीताच्या नादांत, नादाच्या स्वरांत, स्वराच्या शब्दांत व्यक्त जाता. 
केन्ना वन मनीसच्या रुपान 'जोगी'च्या प्रतीकातल्यान माथ्यार फेटो 
बांदता - 


“'मांथ्याक बांदलो 
फेटो मळबाचो 
आंगार कामुरली माती...” 
पृ. 36 


OD हो जोगी 'मळब लक्षणां' घेवन अवतरीत जाता. मलबाची लक्षणां अर्थात 
जोगीच्या मनाची विशाळकाय व्यक्त जाता. ताज्या पायांत मुक्त पिकाळ 
मातयेची जिवसाण आसता. कविक गिन्यानाचे ‘as फूट्टा'. 'गगनभोगी 
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जोगी” ताजें घर म्हणजे मुक्ताकाश, सैमाचेच वस्त्र, ताका कवि विचारता 


““जोग्या जोग्या 
घर केन्ना बांदतलो ? 
सांगता सांगता 
जेन्ना कावळे म्हातारे जातले 
आंगणांत मोर नाचतलो 
भांगराचो पावस पडटलो 
पणसाक आंबे लागतले 
तेन्ना हांव घर बांदतलों 
तेन्ना हांव घर बांदतलों.”' 
पृ. 36 


जोगीचे वास्तवीक रूपच लोकांखातीर, तो रावता लोकाच्या काळजांत, 
ताज्या स्वरुपाक घरांत बांदूक जायना. मेकळेपणाची खूणच ताज्या 
खातीर सत. पणसाक आंबे लागप शक्‍य ना. तशेंच जोगीच्या विशाळ 
जिवीताक संकुचीत मानसाचें घर शक्‍य ना. 

जोगीच्या मनाची विशाळकाय आमी पळयली. आतां सावुलगोरीची 
सुंदर चित्रात्मकता पळौया. हय-न्हयशा उजवाडांत, खर वोतांत, पावसाळ्यांत, 
शरदाची चान्नेक केन्नाय खंयच्याय कवि मनाक जागयता. वेळुस्काराची 
सावुल - 


“'दोळ्यांक झालर 
झालरीक जर 
मोग किनारी..... 
पृ. 24 
... खिणां यादींची.... 
पृ. 26 


यादींची खिणां कविक उचांबळ परिस्थितींत जागयता. 'सावुल'चे दोळे, 
दोळ्यां झालर, दोळ्यांत म्हैपास्सागर आनी त्या सागराच्या मोगाळ 


ec 


ल्हारांत लहरीत जाल्ले कंवि, कविचे शब्द, शब्दाची झालर, झालरीतल्यान 
दर्शन घड्टा, ते सावुलगोरीचें. गोरीचे कर-साळकांत कविच्या सुषुप्त 
मनाक, विचाराक, आपल्या हातांत गुंतयता. हातांच्या नाजूक बोटांक 
जी 'साळकाच्यो पाकळ्यो'ची तुळ दिल्या ती सुंदरच आसा. 'सावुल'ची 
नाजुकताय व्यक्त करपाक योग्यच आसा. हाताचो गुलाबी रंग आनी 
साळकांच्यो गुलाबी पाकळ्यो 'सावुल'चो रंग आनी अंग चित्रात्मक रुपान 
चितारता. ह्या खातीर कवि खरेंच अभिनंदनाक पात्र आसा. 

“aga a वर्णनांत कवि नाद सृष्टि निर्माण करता. हो नाद 
कविचे योग्य शब्द चयन. तांच्यो कविता खुळखुळ, झुळझुळ मन झिम, 
पांय झिम, सोनाय मुखडो, चंद्रीमखडो, वतांत जिमछिम, असल्या 
शब्दांच्या चयनाक लागून 'सावुल'चे योग्य बिंब निर्माण करपाक सफळ 
जाल्या. 


मन शिर्वाणाचें 
सावुल गोरीचें 
सय भोंवतणच्यान 
व्हाळ 5 शी खुळखुळ 
पांयजण चमकण 
dR झडटा 
पांय-झिम.... 
पृ. 30 


तांच्यो R कविता” पूण असलोच नाद परगटायता. सांग 5 ना 5 ना, 
कळ ऽ ना ऽ ना, जम 5 Als ना. शब्दांची ही गंगोत्री, सर्वव्यापका 
मळबालागी मागणी करता ती पूण सर्वमंगल, सर्वकल्याणाची आसा. 
सागराची खोलाय, न्हंयांची नितळसाण, फुलांचो परमळ, अग्नि शक्ति, 
वृक्षाचो त्याग, धर्तरीची सोसणीकाय ही सबंध कविता शब्दांचे प्रतीक 
आनी प्रतीकांचे शब्द निर्माण करता. | | 


... हे अग्नी 
तुज्या उन्मुक्त ज्वाळांत जळून 
पावित्र्यांत फुलपाची 





ES 


अमोघ शक्ती, ह्या समेस्त पेल्यांक 
दान दो 
पृ. 110 


ही कल्याणाची गंगोत्री कविच्या मनाक पवित्रताय दिता. 'खट नट इश्वर”, 
‘al शिवशंकर', Spam गूढ चिरंतन' मनांत उतरना. मनउतरी 
गंगोत्री खरेंच कोंकणी साहित्याखातीर आनी साहित्यकारा खातीर असलें 
पुरस्कार स्वाभिमान निर्माण करता, पूण जर हें स्वाभिमान मिथ्याभिमान 
जातलें तर कोंकणी साहित्याचो विकास थांबतलो. कोंकणी भास दुसऱ्या 
भाशे पेक्षा अविकसीत आसा. कोंकणी कवि हें जाणाच, कवि वांगडा 
कोंकणीचे दुसरे साहित्यकारूय जाणाच. 

कोंकणी कवि प्रकृतीचो पुजारी आसा, पूण ताका ती रागात्मक 
संबंधान .चड दिसता. ही प्रकृती हांगाच्या कविक संघर्षात्मक रुपान 
कशी दिसना? सागराची cert SR येता, आपटता, wel सरता 
पूण परत येता. झाडाचो त्याग दिसता, संघर्ष कित्याक दिसना? 
आमी प्रदूषण निर्माण करून झाडांक मारून उडयता तेन्ना ताची जीवनाची 
जिजीविषा मारून उडयता. आयजचो स्वार्थी प्रभाव, मानसीक प्रक्रिया 
हांचे वर्णन कित्याक ना? मनीस-समाज-प्रकृती-राष्टर- विश्व-विश्वात्मकता 
कित्याक ना? कोंकणी साहित्यकाराची संकुचीत मनोवृत्ती, विश्व-मैत्री 
केन्ना निर्माण करतली ? प्रकृती विशींची एक वेगळीच सृष्टि समकालीन 
हिंदी कवितेत मेळटा ती समकालीन कोंकणी कविता खूब थोड्या 
रुपान निर्माण करता. 

हिंदी कविता 'पेड' - कवि लीलाधर जगूड़ी. 


“ अपने सारे शरीर को कारखाने की तरह संभाले हुए 
टहनियोंको बंदूकों की तरह ताने हुए... 


''अपने अंधकार से 

अपनी ऊंचाई का निर्णय करते हुए 
उसके पत्ते उपदेश नहीं है 

वे जीवित शब्द हैं 
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'' आओ, और मुझे सिर ऊंचा किये हुए 
` उससे ज्यादा जूझता हुआ 

उससे ज्यादा आत्मनिर्भर - 

कोई आदमी बनाओ 

जो अपनी जडें फैलाकर 

मिट्टी खराब होने से बचा रहा हो।'' 


(इस यात्रा में - काव्यसंग्रह. पृ. 46-47 


अर्थ - झाड आपल्या आंगाक कारखान्या भशीन सांभाळटा, खांद्यो 
बंदूका भशीक (कारखाने आनी बंदूक दोनी प्रतीक समसमायिक आसा). 
आपल्या काळखांतल्यान आपली ऊंचाय निर्णित करता, ताजीं पानां 
उपदेश दी ना पूण जिवीत शब्द आसा... झाडांपपस चड झुजता 
तसलो एक मनीस दाखयात, आत्मनिर्भर मनीस दाखयात जो आपलीं 
मूळां पसारता. सबंध मातीची राखण करता. 

कवि हिंदीचे आसूं काय कोंकणीचे, समकालीन साहित्यांत प्रकृती, 
‘aga’ सारकी स्त्री एका रागात्मक रुपान दिसता.स्त्री म्हणजे फकत 
प्रणझा खातीरूच ना, अधिशक्तिच ना, देवीच ना, कोमळूच ना, पूण 
संघर्षात्मक जीण जीयेता. झाडां भशीन तीय पूण त्याग करता, संघर्षातल्यान 
आपली अस्मिताय सोदता, अस्तित्वाची राखण करता, ताजें खातीर 
हाल-हाल जाल्यारूय सोंसता. प्रकृती-स्त्री, स्त्री-प्रकृती फकत भोग्याच 
ना, प्रेमळूच ना पूण आयजच्या बदलत्या काळांत संघर्ष करता तीचें 
हात साळकांच्यो पाकळ्योच ना पूण हातांत त्रिशूल धरून इतिहास 
निर्माण करूंक फुडें सरलां. ती फकत देवी उपभोग्या ना, स्त्री ही 
स्त्रीच आसा, ह्या रूपान भारतीय साहित्यांत ती चित्रीत जांवक ना 
जाल्यार ती उपभोक्ता रूपान दिसता पूण स्त्रीक स्त्रीच्या रुपान केन्नाच 
घेंवक ना. आमचें साहित्यकार समकालीन साहित्यांत केन्ना येतले ? 

समकालीन कोंकणी साहित्यकाराची प्रवृत्तिविशीं मंगळार १८ डिसेंबराच्या 
राष्ट्रमतांत' जो अग्रलेख चंद्रकांत केणीन बरैला - 

"पुरस्कार मेळ्ळ्या उपरांत कोंकणी साहित्यकार सुस्त जाता आनी 
ताजी साहित्य निर्मितीची प्रवृत्ति खंडीत जाता. आपलें काम सोंपलें 
अशें ताका दिसता.” 


अशें घडचें न्हय, ह्या खातीर रमेश भगवंत वेळुस्कारा सारक्या 
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सगळ्या समकालीन कोंकणी साहित्यकाराक हें आव्हान आसा. पुरस्कार 
मेळळे म्हुण काम सोंप ना. पूण नवीन जापसालदारकी उपरासत आसता. 
ताजे पेक्षां आनी कितें बरें दिवपाची वृत्ति निर्माण जांवक जाय. साहित्याची 
देवी सरस्वतीची साधना अखंड चलत रांवक जाय. नाजाल्यार दुसर्‍या 
येता त्या नव्या साहित्यकारांक आनी साहित्य रसिकांक प्रेरणा मेळपाक . 


ना. कोंकणी साहित्यकार हें आव्हान स्वीकारतले हीच निर्मळ भावना 
आनी विश्वास म्हाका आसा 
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यथार्थवादी कवि प्रकाश पाडगांवकार 


समकालीन कोंकणी काव्य संवसारांत मनीस जिणेचो संघर्ष, 
रागात्मक-बोधाची सवेदनशीलता, विसंगतीची अभिव्यक्ति कलात्मक रुपान 
जाता. सैमाची अप्रूप सोबीतकाय, कोंकणी भाशेच्या कविक, साहित्यकाराक 
जिणेच्या मोलादीक मूल्याची संवेदना दिता. रागात्मक बोध आनी जिणेचो 
संघर्ष हांच्या प्रत्येक खिणाक कोंकणी भाशेचो रचपी आनी सामान्य 
मनीस न्हंय, रुखां, फुलां, स्त्रम, परमळ, नैतिक चिंतनाची दार्शनीक 
अभिव्यक्ति सहभागी रुपान सैमापासून वेगळी नाच. 

स्व. बाकीबाब बोरकार, स्व. र. वि. पंडित. पू. मनोहरराय सरदेसाय 
हांची कवितांची यात्रांत प्रगतिशील विचारांची परंपरेत कविता रचपी 
प्रकाश पाडगांवकार मानवीय संवेदना, जीवन संघर्षाची समग्रता, यथार्थता, 
राष्ट्रीय अस्मिता आनी रागात्मक बोधाचे कवि आसात. तांची भास 
सोपी, संप्रेषणीय, यथार्थ-चित्रण दिवपी आनी बिंब, प्रतीक मिथकाची 
रचना करपी दिसता. तांचे तीन कविता संग्रह उजवाडाक आयल्यात. 
'उजवाडाचीं पावलां", “वास्कोयन', “हांव मनीस अश्वत्थामो'. दोन 
काव्य संग्रह GACY आसात. 

'उजवाडाचीं पावलां" काव्य संग्रहांत परिस्थिती विपरीत आसली. 
तरी आस्था उजवाड दिता. हो उजवाड येवपी भविश्याचो, खुशालकायेचो 
आसा. कवि फकत आपल्या खातीर उजवाड मागना पूण सबंध मनीसकुळये 
खातीर मागता, viet काळखांत जिवीत सारचें पड़टा. कवि तांचे 
खातीर चिंतेस्त जाता आनी तांकांच आपलें काव्यांचें विषय मानून 
तांकां आपले कवितेत स्थान दिता. 

'वास्कोयन' कविता संग्रह पाडगांवकारची जागरुकतायेचें दर्शन दिता. 
औद्योगीक उत्पादनाखातीर वास्कोक आपलें रुप बदलचें पडलां. सैमाची 
सोबीतकाय हळू हळू AWE जायत रावला, प्रदूषणाचो दोंगर वास्कोच्या 
देगेर asd रावला. कवि औद्योगीकरण नाका अशें म्हणना, पूण सैमाचो 
नाश करून तें औद्योगीकरण नाका अशें तांकां दिसता. जी गोमंतक 
भूय पांचव्या रंगान सजिल्ली आसली ती आयज वास्कोच्या औद्योगीकरणाच्या 
काळाक बळी पडल्या. वास्कोंत आयज जीं झाडां दिसता ती पांचवे 
कापड न्हेसना. पांचवो कोर जीवसाणेचे प्रतीक आसा, पूण आमच्या 





<3 
वास्कोत दिसता — 


“* मिना धुल्लाचो गुलाल 
हांगा एकसारको हुबता 
झाडां पळयात तांबडे कापड न्हेसतात 
घरांचे नळे तांबडेच न्हाण न्हातात 
ह्या गुलालान 
Ward तोंड नारिगी दिसता 
आनी चंद्राचें हळडुवें 
(वास्कोयन. पृ. 57) 


हिंदीचे छायावादी काव्य साहित्यांत सैमाक पांचव्या रंगान नटिल्ली 
अपूर्व सुंदरीचे रुप दिल्ले आशिल्ले. प्रकतिचे मानवीकरण सबंध काव्य 
साहित्यांत दिश्टी पडटा, पूण प्रकृतिमाताक तांबडें वस्त्रांत सजिल्ली 
(मिना धुल्लाचो गुलाल) न्हेशिल्ली “वास्कोयन' कविता चितारता आनी 
हेंच पाडगांवकाराचें आपलें खाशेलेपण, यथार्थ चित्रण. जंय सैम कापड 
न्हेसतात ते तांबडे तर थंय काम करपी कामगाराची अवस्था कशी 
आसतली ? तांच्या रगताक सैमाचो बदल अणभवुंकूच मेळना. तांकां 
मेळटा ते पर्यावरणांतले दूशित वायुचक्र. हें वायुचक्र कविच्या मनाक 
प्रस्न उपरासता. 
ह्या संग्रहांत संस्कृतायेचो पूण कसो बदल निर्माण जाला ताजें 
वर्णन मेळटा. वास्को-मुरमुगांव एक बंदर आसा आनी हांगाच्यान व्हडल्यो 
धाकट्यो बोटी येतात वतात. देशा देशाची वेगवेगळी मनशां येता, 
आपली शारिरीक वासना भागोवपा खातीर जनावरां सारकी वागणूक 
आपणायता. तांची वासना पूर्ति उपरांत जी चली जल्माक आयल्या 
ताका पळौन कवि प्रस्न करता - 
''दुडवांनी ज॑य आंगाची खाज विरगळटा 
अशा ह्या RAPA बाजारांत 
ही रुपेस्त चली कोणाली ? 


जिचें भांगरा केंस जर्मनीतले कुंवरेवरी 
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घारशे दोळे रुमनियेंतले बेबीवरी 
पोल्यार तांबसाण काश्मीरचे कळयेवरी, 
कंवळे आंगलट जपानी बावलेवरी. 


अशी देशा-देशांची याद करून दिवपी 
ही चली कोणाली ?'' 


(वास्कोयन. पु. 39) | 


खंयच्या देशाची ती कन्या दिसता हाजी जाप कवि पाठकांचेर 
सोडटा. संस्कृतीचो ऱ्हास पाडगांवकार सारख्या जागरुक कविक कसो 
सोसूंक जातलो ? 

आयजची आमची जीण घुस्पा-घुस्पी सारकी जाला. आनी ही विश्वव्यापी 


आसा. द्वितीय विश्वयुद्धा फाटल्यानतलो बदल वैचारीक बदलाव आनी | 


विश्रृंखलताचें अनिवार्य परिणाम आसा. हिंदीची 'अंधायुग' काव्य-कृति 

धर्मवीर भारतीन बरैल्या. आमी दोळे आसुनूय कुड्डे जाल्यात. वर्तमान 

राजकारणीची परिस्थिती आनी राष्ट्रची धुरीहीनता व्यक्त करता. ही 

Fa प्रतीकात्मक रुपान 'हांव मनीस अश्वत्थामो” कवितेतल्यान 
-- 


““... हांव मनीस, हांव अश्वत्थामो.... 
आपल्याच सोदांत शेणिल्ल्या जुंव्यावरी 
हांव मानाय, हांव ऑफीसर, प्रॉफेसर, फुडारी 
हांव चोर, भिकमागो, चित्रकार, शिल्पी 
आदवोगाद झुजारी 
हांव आधुनिक मनीस, 
हांव अश्वत्थामा.” 
(हांव मनीस अश्वत्थामो. पृ. 1) 


'अश्वत्थामा' ऐतिहासीक प्रतीकाच्या आधारान कवी आधुनिक मनशाच्या 
मनाचो प्रतिशोध व्यक्त करता. अश्वत्थामा समाजांत हर रूपान आसा. 
मांनाय, ऑफीसर, प्रोफेसर, शिल्पी, भिकारी, समाज घड़ोवपी आनी 
समाजांत मिरोवन घेवपी. अशा प्रकारान अश्वत्थामाचे साधारीकरण 
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जाला. आधुनिक यंत्राचो सोद लायता पूण ताका आपल्या मनाचो 
सोद लागना. हो सोद तो युगां gi करता पूण ताज्या नशिबांत 
आसा ती “अनंत काळाची वेदना’. तो विश्वभर पातळलेलो आसा. 
उजवाडाचो ताका मातूय सहवास ना. ऐतिहासीक पात्र काळक्रमान 
अनंत काळी वेदना सोसपी प्रतीक जाता. सबंध काव्यात व्याप्ता. ताजी 
विशिष्टताय म्हणजे तो विश्वभर पातळलेलो मनीस, आधुनिक मनीस. 
वर्तमान मनाची रखरख ह्या प्रतीकांत व्यक्त जाता. आमी सगळें - 


''काळखाची नळी फुंकीत 
काळखांतुच रोमून वतात.” 
(उजवाडाचीं पावलां. पृ. 47) 


तरी पूण मनशाच्या मनाक उजवाडाची, खुशालकायेची सपनां आसतातच. 
कवि नवीन सकाळ उदेतली, सगळ्यांची जीण रंगयतली असो विश्वास 
चरून आसा. समाजांत मनशाचे उदात्तीकरण जातलेंच - 


'' येतलो उजवाडाचीं पावलां घालीत 
नवो दीस येतलोच येतलो.”' 


(उजवाडारची पावलां. पृ. 5) 


दुसरे विश्वयुद्ध सोंपल्या उपरांत आमच्यो खूबश्यो मान्यतायो बदल्ल्या. 
देवाविशीं आमची कल्पना आनी अवधारणा बदलल्या. आयजच्या विसंगतिपूर्ण 
कळियुगांत 'राम'ची स्थिति आनी “द्वापर युगाचे राम” दोगांय दोन 
ध्रुव आसा. पाड़गांवकाराचे काव्य रुपक पळौवया — 


'' खेळणें समजून 

खेळपाक वाटकुळो चंद्रच जाय 

म्हूर आडांगीपणां करपी 

अपुरबाये राम - 

उपाशी वा seat पोटार वाडपी 

नशिब फुटको भुरगो आशिल्लो जाल्यार ? 
त्याच चंद्राक तो घडये 
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रिती-बाटली समजुपाचो !// 
(हांव मनीस अश्वत्थामो. पृ. 49) 


आमीं सगळीं जाणा की आपल्या भुरग्यापणांत्त राम चंद्रमाक पळौन 
आपल्याक तो खेळपाक जाय म्हण रडटाले आनी हारशांत चंद्रिमचे 
प्रतिबिंब पळोवन संतुश्ट जाल्लो. आयजच्या काळाक उपाशी रावता 
तो राम, फुटक्या नशीबाचो, तो पूण चंद्रिमा पळोवन रडटा पूण 
ताका खेळणें समजना. तो ताका दुदाची रिती बाटली समजता. दोन . 
युगाचे दोन राम, दोगांयची परिस्थिती वेगळी-वेगळी ती दोनूय परिस्थिती 
यथार्थपरक रुपान पाडगांवकार चितारू शकता. 

मनशाचे हात मनशाक पोसता आनी मारता. हाचें सुंदर वर्णन 'म्हजें 
हात” कवितेंत मेळटा. हिरोशिमा, नागासाकीचेर बाँब उडोवपी हात 
विसर्जन-सर्जन, सत-असत, बरें-वायट करीत आसता. जेजूच्या माथ्यार 
कांट्या मुकूट हेंच अडाणी हात घालता. ताका खुरसार मारता. रेडिओ, 
टी.व्ही. आपणायता. तांचे नवनिर्माण करता आनी हेंच हात - 


''रग्तांच्यो न्हंयो व्हांवयत, तशेंच 
धर्तरी पडिंग करपी हायड्रोजन, न्युट्रोन घेवन 
मनीसकायेची उलोवपां आयकयत. 
(हांव मनीस अश्वत्थामो. पृ. 57) 


विज्ञान आमचो विकास करता, हात मनशाचे रक्षण करता, दुसऱ्याचे 
दुख पयस करपाक प्रयत्न करता. हेंच हात महात्मा गांधी आनी 
केनेडोक मारून उडयता. विज्ञान आनी विज्ञानी आपली शक्तीचो दुरउपयोग 
करता. अडांगी मनशाक, अनाडी हाताक बरी वस्तू दिल्यार तो ताजो 
वायट उपेग करता. 

भारत स्वतंत्र जालें पूण स्वतंत्र भारतांत सगळ्यांक स्वतंत्राय मेळळ्या 
अशें ना. आमची वर्तमान परिस्थिती नियाळटाना जागरूक मनशाक 
प्रस्न पडटा की हीच स्वतंत्रताय जाका लागून आमीं त्रास सोंसले? 
आमचे राष्ट्रपिता महात्मा गांधीन हीच सपना पळैल्लीं? ज्या देशांत 
समता ना, समानता ना, समानताची धूरी ना ही कसली स्वतंत्रताय ? 
गांधीजीन मंत्र दिल्लो की गिरेस्ता वांगडा दीन-दुर्बळांचो सूर्यादय स्वतंत्र 
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भारतांत जांवक जाय. उत्क्रांतीचो तो सूर्य गांधीजीच्या मर्णा उपरांत 
शेणला. ज्या गांधीजींचो उलो भारताचो उलो जातालो, कोटी कोटी 
भारतीय ज्या मनशाक मानताले तांकां संवसारभर नामना मेळिल्ली 
पूण आमच्या देशांत आमीं तांच्या नांवाचोय व्यापार केलो... 


““आनी आयज तुजें नांव संवसार भर 
चलतें नाणें जालां हें केदें अजाप?" 
(अप्रकाशीत रचना - गांधीच्या पुतळ्यालागीं) 


“ded नाणें जावप म्हणजे गांधीजीच्या नांवान आमी भारतीय लोकांनी 
आमचो व्यक्तिगत फायदोच पळैलो. आमी गांधीजीचे पुतळे उबारले, 
पूण तांचे विचार आनी सिद्धांत आमी विसरल्यात. 


“ASIA तुजे फाटल्यान आमीं 
तुजे पुतळेच उबाल्ले 
आमचे सोयी खातीर, आमचे खाजी खातीर 
देखूनच जेन्ना तुजो पळ्यतां हांव पुतळो 
ह्या शाराच्या गजबजिल्ल्या तिठ्यार आशिल्लो 
तुका सादो वालो न्हेसोवन उबो केल्लो 
तेन्ना तूं म्हाका 
पावणेक दवलेल्या वस्तीभशेन दिसता./* 
(गांधीच्या पुतळ्यालागीं) 


ही आमी कसली प्रगती केल्या ? आमच्या राष्ट्रपिताक पावणेंक दवरल्या. 
वर्तमान परिस्थितीत पळैल्यार सामान्य मनशाक कांयच वालोर ना. 
गांधी आनी बुद्धाच्या ह्या देशाक आयजूय मनशाक मनीसपण आयलें 
ना. 

सम-सामयिक काळांत Beart आनी Heid राज्य जालां, 
सामान्य भारतीय नागरिकाचे ना. स्वतंत्र भारतांत मनीस समाजीक, 
मानसीक, राजकीय, अर्थीक, नैतिक मळार स्वतंत्र ना. आमचें राजचिन्न 
अशोक स्तंबी तीन शिंवांचें हें आमी जाणाच. पाडगांवकार जेन्ना रुपयाचे 
नाणें पळयता तेन्ना ते राजचिन्न पळोवन ताका बारकायेन नियाळटा. 
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आपल्यापरी ताजो अर्थ लायता तेन्ना त्यो कविक स्थितप्रज्ञ पणे पळेता. 
पयली कवि तीन शिंवांचे तोंडाक धर्मीक अर्थ दिता - 'दत्तात्रयाच्यो 
तीन तकल्यो”. पूण आमच्या देशांत वेगवेगळे धर्म आसा म्हुण एकाच 
धर्माचे प्रतीक आमचे राजचिन्न जांव शकना हो. कविचो विचार. मागीर 
महात्मा गांधीक तीन बावल्यांचें पिशें आसलें अशें चिंतता. पूण राजचिन्नाचे 
बावलेक “भावना उक्तावपी हातूच ना.” श्रीकृष्णान गीतेत सत्व, रज, 
तम त्रिगुण सांगल्या त्या अर्थान आमी राजचिन्न पळौचें? पूण da 
तांकां योग्य दिसना. एक वेळ कविक अशें दिसता की “तीन बावल्यो' 
समानता, शांतताय, भावपणाचें जी आयजच्या आमच्या देशांत म्हारग 
जाल्या. ह्यो भावना भेरेल्या. कवि एक राजचिन्नाचे वेग-वेगळे - अध्यात्मीक, 
धर्मीक, समाजीक, ऐतिहासीक अर्थ दिवपाचो प्रयत्न करता पूण आपली 
टीका-टिप्पण कांयच दिना. आमच्या मुखार वेगवेगळे प्रतीक उबारून 
चितारता पूण आपलो मत मांडीना. निमाणे पाडगांवकारान जो अर्थ 
चितारला तो आयजच्या आमच्या संदर्भान यथार्थपणे दसता. आमचें 
राज्य, राजचिन्न, राजकारणी (आयजचें) हांचेर आधारून आसा - 


“हें राजचिन्न प्रतिक आमच्या फुडाऱ्यांचें काय ? 
जें एक उलयतात, दुसरेंच करता 
आनी ताचें तिसरेंच ager ? 
जे उत्रांत लोकांच्या समाधाना खातीर 
आपल्या तोंडां तोंडांनी उतरां घुंवडावन 
ह्या तीन तोंडाच्या राजचिन्ना भशेन 
लोकांक स्थितप्रज्ञ कशें पळयतात.'' 
(अप्रकाशीत रचना “राजचिन्न”) 


हांगा कविन स्थितप्रज्ञ शब्दाचो जो उल्लेख केला तो किललो वास्तवीक 
आनी यथार्थ आसा. आमचे आयजचे फुडारी आमच्या राजचिन्ञा भशीन 
स्थितप्रज्ञ जाल्यात जांकां लोकांचे सुख-दुखांची परवा ना. फकत आपलो 
स्वार्थच तें पळैता हें आमकां आमची आयजची परिस्थितीन भोगचे 
पड्टा FET सगळ्यांक अणभव आसाच. भविश्याक कवि प्रकाश पाडगांवकार 
आनीक यथार्थीक कविता कोंकणी साहित्याक दितले हातूंत दुबाव ना. 
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लग्नां आनी चालीरिती 


'लग्न' शब्दाचो अर्थ आमी सगळीं जाणाच. समाजांत आनी समाजाभायर 
समाजांतलीं मनशां आप-आपल्या विचाराप्रमाण 'लग्न' शब्दाचो अर्थ 
लायतात. वेगवेगळ्या बुदवंत विचारकान ह्या शब्दाची व्याख्या दिल्ली 
आसात. आमच्या देशांत आनी पाश्चात्य देशान आपआपली संस्कृताय 
प्रमाण ह्या शब्दांविशीं विचार मेळटा. भारतीय लोक आनी भारतीय 
संस्कृतायेचे लोकान लग्नाविशीं saci बरौन दवरल्या की वेदकाळापसून 
आयजच्या आधुनिक काळाक पूण आमीं ताजो उल्लेख करीत रावता. 
बदलत्या परिवेशांत मनीस बदलता, ताजें विचार बदलता, नवी नवी 
गरजो निर्माण जाता, पूण लग्न” शब्दाची व्याख्या आपलें नवीनीकरण 
करूं शकना. त्या काळाचे विचार जे मनु भगवानान दिलें आसात 
ताजेर आमीं आमची विवाह संस्था, लग्न संस्था मानतात. स्त्री-पुरुषांचे 
संबंधाक आमीं देव-देवीचे संबंध मानतात. मनशान मनशाची रीतिन 
विचार करचो न्हय? स्त्री-पुरुषाक एक दुसर्‍याची गरज ही प्रकृति 
आनी पुरुषाची गरज आसा. सभाविक गरज आसा जाका आमी एक 
“आदिम भूख'चे नांव दिल्यार चुक ठरची ना. आदिम भूख सभाविक 
पूण ती पूराय करताना मनीस जनावरां सारखो वागू शकना. ताका 
तें सोब ना. मनीस जेन्ना जनावरा सारको वागता तेन्ना समाजाक 
भंय निर्माण जाता. मनशाचे उत्तरदायित्व आपल्या समाजाकडेन आसता 
ताजी वागणूकेचो प्रभाव समाज आनी देशाचेर जाता. हाजेय फुडें 
विचार केलो जाल्यार विश्वाचेर जाता, अशें म्हाका दिसता. 

समाजाचे मुखेल दोन घटक म्हळ्यार दादलो आनी बायल. ही 
दोगांय एक दुसर्‍या शिवाय अरधीच उरता. दोनी मनीस आसा आनी 
दोगांयच्या शरीरात आदिम भूख आसतातच. ताज्या उदात्तीकरणाखातीरच 
लग्न संस्था, विवाह संस्था अस्तित्वांत आयल्या अशें हांव मानता. 
आदिम भूख आनी उदात्तीकरण हे दोन शब्द विचार करपा सारकें 
दिसता. आदिम भूख ही वायट ना पूण ती भागयता आसताना जो 
रस्तो दादलो काय बायलआपणायता तो उदात्तीकरणाखातीर अर्थात 
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दादलो आनी बायल दोगांयच्या विकासाखातीर आसूंक जाय. जर हो 
विचार उभय पक्षान मतींत धरून ना जाल्यार दोगांयची अधोगती 
जाता हातूंत दुभाव ना. मनशाची उदरगत जावची, नर ते नारायण 
आनी नारी ती नारायणी जावची हे लक्षात 'दवरूनच लग्न संस्था 
अस्तित्वात आयली. स्वतंत्रता आनी स्वच्छंदताचो भेद मतींत धरून 
मनशान वागूंक जाय. आमच्या देशांत आमीं लग्नाक शारीरिक आनी 
मानसिक संबंध न्हय पूण अध्यात्मीक संबंध मानता. वास्तविक जगांत 
लग्न म्हणजे फकत शरीराचो संबंध मानता, अशें मानल्यार अतिताय 
जावची ना. जास्त करून दादलो काय बायल एक दुसर्‍याची मानसिकताचो, 
अध्यात्मीकताचो विचार करता अशें म्हाका जालें दिसना. असल्या 
वातावरणांत कोणाचेच उदात्तीकरण जाय ना. आमच्या समाजांत जर 
एक विवाहीता सांगता की 'म्हजो घोव म्हजेर बळात्कार करता” जाल्यार 
आमचेर ताजो प्रत्याघात कितें जातलो? एक तर आमची भारतीयताचे 
पोकळ विचार आमका अशे उलौंक दिना आनी जर समजा चुकोन 
कोणी उलैता जाल्यार आमी बायलोच ती विवाहीता स्त्रीक समजून 
घेवपा कितलो प्रयत्न करता? बळात्काराची ही व्याख्या जर नवीन 
दिसली तरी ती वास्तविक आसा. जेन्ना Gal बायलेची इत्शा विरूद्ध 
वा दादल्याची sal विरूद्ध शरीर समागम जाता तेन्ना तो बळात्कार 
दिसता. लग्नाच्या संदर्भात शारीरिक, मानसिक तयारी समागमाखातीर 
आसूंक जाय. जास्त करून आमच्या समाजांत “पति परमेश्वर आसा 
पूण पत्नी पति खातीर देवी ना तेन्ना ती दादल्याची दासी जाता. 
दासीक हय ना म्हणपाचो हकक नासता. आनी बायलेर कितलें बळात्कार 
जाता हाची नोंद तरी कोण घेता? जर कोण चुकोन नोंद घेता 
तर पति परमेश्वराक परवा आसता तरी? एक एकट्यान आपलें 
विश्लेशण aed. 

आतां लग्नाच्या प्रकाराविशीं पळोया. म्हज्या विचाराप्रमाण amid 
प्रकार कितलेंय आसू शकता, लग्न खंयच्याय धर्माच्या मनशा वांगडा 
जांव शकता पूण मोग करताना कुड्डे जावन मोग करचो हें म्हाका 
पटना. खूब फावटी धर्मीक विधी न कळटाना भट उतरां गुणगुणता 
आनी लग्न जावची मनशां अर्थ नकळटाना भटाची सांगणी प्रमाण 
क्रिया करीत रावता आनी समाज असल्या अर्थ areca लग्नाकूच 
मान्यताय दिता. समाजान मान्यताय दिवची म्हण शिकिल्लीं मनशां 
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हैं करीत रावता. हाका शिक्षण कशें म्हणप? Education ७ an 
instrument to change our thoughts’ पूण ह्या संदर्भान आमी शिक्षीत 
जांवक ना अशें म्हाका दिसता. बाह्य आडंबराक हांव लग्न मानीना. 
फकत धर्मीक संस्कार आनी समाजाच्या दबाज्याखातीर जे लग्न जाता 
ताकाय म्हज्या विचारांत स्थान हांव दिंव शकना आनी हांवें दिंवकूय 
ना. 
म्हज्या मतान ज्या मनशाक हांव मन, वचन, कर्मान म्हजो मित्र 
मानु शकता, जो म्हज्या स्त्रीपणाच्या लक्षणाक पूर्णत्व आधार दिता, 
म्हज्या विचाराक, म्हजी मानसीक, शारीरिक मूख वळखू शकता, जाचेकडेन 
हांव मेकळेपणान म्हज्या मनाचे उमाळे व्यक्त करूं शकता त्याच 
मनशाक म्हजो पति मानपाक तयार जाता. म्हजी अपेक्षा तशीच ताजी 
अपेक्षाक पूण मान दिवपाचो प्रयत्न करता. लग्न म्हणजे एक दुसर्‍याक 
समजून घेवपाचो प्रयत्न करप. हें जाका मान्य आसा तसल्याच पुरुषाक 
संपूर्ण जागरुकतायेन स्वीकारता, तो म्हाका स्वीकारता हाची खातरी 
करता हाकाच लग्न मानता. मागीर ते लग्न देवळांत, मशिदींत, इगर्जेत, 
गुरुद्वारांत खंयच्याय धर्माचें जांव शकता पूण जी विधी म्हाका समजना 
ती समजून घेतल्या शिवाय ती विधी हांव मान्य करना. हीच म्हजी 
जागरुकताय. | 


चाली रीति 


आमच्या समाजांत लग्नां आनी चालीरीति परस्पर संबंधीत आसा. 
लग्नाचो विधी, कन्यादानाचो विधी, होम, ग्रहशांति, पाणिग्रहण, अग्निपरायण, 
सप्तपदी, गृहप्रवेश हें सगळें आयजच्या काळांत ह्या अवकाशयुगांत 
कितलें मानपासारकें हो आपआपलो प्रशन. म्हज्या मतान जेन्ना लग्नाचे 
स्वरुप बाह्य उरूंक ना तर कान्यादान करप म्हणजे कितें? चली 
ही कितें वस्तू आसा जाचें दान करूं येता? चलयेक दान करप 
ही रीत वैदिक काळांत अक्षरश: नाशिल्ली. त्या समाजांत दादल्याक 
बायलांक समान हकक आशिल्ले, अशें दिसून येता. वैदिक वाङ्मयातल्या 
दंपती. ह्या उतराचो अर्थ एकाच घराचे जोड मालीक अशें जाता. 
घोव नासतना पूण तिका समाजीक दरज्जो तोज मेळटालो. विदूशी 
बायलां ह्याच काळांत आशिल्ली. स्मृतीकाळापसून सगळे बदलत गेले 
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आनी बाह्य आडंबर, क्रिया कर्म चड वाडलें, ती पुरुषाची दासी 
जाली. वस्तु जाली आनी कन्यादान सारखो शब्द ताजेंखातीर आयलो. 
आयजच्या लग्नाच्या संदर्भांत व्हंकलेचें स्वरुप कन्याचे उरूंकूच ना, 
ती वस्तूच ना जाल्यार दान कोणाचे? व्हंकलेन . धुवावरी अढळ आनी 
अरुंधतीवरी घोवालागीं निश्ठा दवरची आनी हो एकपक्षीय निष्ठाचो 
घोवान फायदो घेवप कित्याक ताका एकनिष्ठाचो आदेश मेळिल्लो दिसना. 
आनी जर समजा मेळिल्लो आशिल्लो जाल्यार ह्या पुरुषप्रधान समाजांत 
तो . दरएक पुरुषान घोळून पिवून घेतला आनी व्हंकलेचेर अत्याचार 
करीत रावल्या आनी पति परमेश्वराचे हे अत्याचार व्हंकल दासी 
सोंशीत रावल्या. परमेश्वर चुक करना आनी केल्यार दासी सांगूं शकना 
आनी जर सांगता तर ती कथा आयकता कोण? निष्ठा उभय पक्षांची 
आसूंक जाय. | 

'सप्तपदी'त म्हाका 'सखा सप्तपदी भव” हें वाक्य मानता. सप्तपदीचो 
विधी जर मानलो ना तरीय हें वाक्य आपल्यापरी लग्नाचो खरो 
अर्थ उक्तायता. एक दुसऱ्याचे सखा-सखी जावप, संवसाराची वाट 
सारप हें योग्य आसा. आमच्या समाजांत जंय घोव चलता, थंय 
बायल तीन पावलां फाटल्याच चलता (खूबशा जोडप्याच्या संदर्भान 
हें खरें आसा) त्या समाजांत लग्न संबंधान एक दुसऱ्याचे सखा-सखी 
कितलें जोडपें आसतलें? दर एकल्यान आपलें निरीक्षण करचें. जाप 
आपुणूच मेळटली. अरे म्हजो घोव म्हजो मित्र आसा, सखा आसा, 
म्हजी बायल म्हजी मैत्रीण, सखी आसा असलो विचार तरी आयल्या ? 

वरदक्षिणा आनीक एक चाल. वर दक्षिणा मागता जाल्यार लग्न 
कित्याक जाता? ताणें भट wad. भटाक दक्षिणा दीवची. वरदक्षिणा, 
हुंडो मागता तो घोव करचोच कित्याक? आवय बापूय दिता जाल्यार 
स्वाभिमानी चली चल्यान घेवचे कित्याक? ह्या देशाचे तरणाटे विचित्र 
आसा. आवय बापायच्या धनांत आपलो वांटो मागतात, आपूण जोडपाचो 
विचार कित्याक ना? स्वावलंबन नाका, परावलंबनच मागता, ताचें 
भविश्य आनी fod? म्हणूनच तांकां जिवीताचो खरो अर्थ लाभ ना. 
हरशीं पाश्चात्य देशाचे सगळें आवडटात पूण थंयचे तरणाटे आवय-बापायच्या 
धनाचेर फोल्गां मारीनात, तीं भुरगीं तांचेर आधारूनय रावना तांची 
ही देख आमचे तरणाटे कित्याक घेना? स्वतंत्रता जाय पूण स्वतंत्रतायेचो 
वावर नाका, स्वावलंबन सोडून परावलंबनात Joo कित्याक? स्त्रमाचे 
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म्हत्व तांकां कळना कित्याक, आवय-बापूयचो रेडीमेड वांटो मेळटा 
आनी तो, ती भुरगीं वगडायता. आमचीं भुरगीं दक्षिणा आनी दान 
मागता, शिक्षण घेवनय शिक्षित जायना ह्या शिक्षणाक fed म्हणप ? 
चलयेक पळोपाचो, प्रदर्शनाचो विधी कित्याखातीर ? 

आयजची चली शिकिल्ली संवरलेली आसता. अर्थीक नदरेन आपल्या 
पांयार उबी आसता ती प्रदर्शनाखातीर तयार कित्याक जाता ? आवय-बापूय 
बदलत्या काळाक बदलना कशीं ? इतिहास सांगता सुमार १३व्या नाजाल्यार 
१४व्या शेंकड्यांत हुंड्याची प्रथा आयिल्ली, समाजशास्त्राचो अभ्यास 
पूण तशेंच म्हणटा. आवय-बापूय दिता आपलेपणान. पूण ताजी सक्ती 
नाशिल्लीच. 

आयजच्या काळांत वर्तमानपत्रांत, टी.वी.चेर हुंड्याक लागून बायलेचो 
जीव घेतिल्ल्याची खबरी आसतातच हें आमी सगळे जाणा. लजेची 
गजाल पूण खरी ती. आमच्या समाजांत चली आनी सुनेखातीर वेगळे 
कायदे आसात. चलयेच्या लग्नांत हुंडो दिवप कठीण जाता तीच कुटुंबांतली 
मनशां आपल्या दोतोर चल्याखातीर हुंडो चार हातांनी घेता त्या दोतोराक 
कसलो दोतोर समजप? त्या आवय-बापायक कसाब म्हळ्यार अधीक 
बरें आनी त्या दोतोर पुताक फातोर. म्हज्या चल्यान म्हजी सुनेखातीर 
एकूय काम न करचे पूण म्हजे जांवइन म्हजे gd खातीर सगळें 
काम करचे. म्हजी धुव दुसर्‍याची सुन जाल्या हें हांव विसरता आनी 
दुसऱ्याची धुव म्हजी सुन जाल्यार ताजेर दुर्लक्ष करतां. हाका जबाबदार 
कोण ? हांवूच. म्हज्या सारको समाज. हे वेगळेपण आमीच निर्माण 
केल्या, आमीच तातूंत घुस्पून पडल्यात. गुन्याव कोणाचो? आमचोच. 
ही परिस्थिती बदलपाचो प्रयत्न पूण आमची करचो पडटलो. जो मेरेन 
हांव बदलना तो मेरेन दुसर्‍याक बदलूं शकना. बदलपाखातीर तयार 
करूं शकना. हाचेखातीर गरज आसा शिक्षण, निजाची जागरुकताय, 
स्वतंत्रतायेची राखण, म्हजे अस्तित्व सांबाळपाखातीर म्हजोच प्रयत्न 
जाय. पुरुष प्रधान भारतीय संस्कृताय, समाज, समाजाची मनशां म्हजे 
खातीर वावुरतले असो विचार तर करचोच न्हय 

म्हजें अस्तित्व, म्हजी स्वतंत्रताय, म्हजे हकक aida ताजेंखातीर 
वावरूंक जाय. जागरूकताय राखूंक जाय. म्हाका सुरक्षितताय नाका, 
स्वरक्षित जावपाचे आसात. हांव प्रदर्शनाची वस्तू ना, हांव दानाखातीर 
ना, वोडून व्हरपाची वस्तू ना, हांव FAR खातीर ना. बळात्कार 
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सोसून घेवपाखातीर ना, हांव आसा एक शिक्षीत चली, बायल, आवय, 
आजी, सासुमाय. आपल्या वेगवेगल्या रुपांत जियेवपी मनीस. म्हाका 
देवी जावपाचे ना. म्हाका मनीस म्हण जगचें आसा. म्हाका म्हज्या 
घरांत, समाजांत म्हजें अरधें स्थान स्वमानासहित जाय. म्हजें खातीर 
बशीन राखीव जागो नाका पूण म्हाका जाय ह्या पुरुषांच्या दोळ्यांत 
म्हजे सन्मान जाची हांव हकदार आसां. जर म्हाका हें स्थान मेळना 
जाल्यार ते कमवून घेवपाची तांक म्हज्यांत आसा. म्हाका दुसर्‍यांचो 
क्षणिक आधार कित्याक जाय? म्हाका चंद्रीमची उसणी चान्नी कित्याक ? 
हांव स्वयंभू प्रकाश पुंज « सूर्याची संतान, म्हाका आपलेंच तेज आसा 
कस्तूरी म्हज्या आंगात रुजता, निर्माण जाता, किल्लता, नवपल्लवित 
जाता. हाचो ध्यास म्हाका लागल्या तो दुसऱयांक लागूंक जाय, ताजेखातीर 
ad वावरूंक जाय, हेंच म्हजें ध्येय. ह्या ध्येयाची सुरूआत हांव 
म्हज्या घरच्यान कशें करू शकता हाजी देख दिवची जाल्यार... 

म्हज्या घरांत चली आनी चल्याखातीर हांव वेगळे नेम दवरपाक 
ना. दोगांयची वाढ तांच्या रुचिप्रमाण करपाचो प्रयत्न करतली. चली 
आसा म्हुण तिका घरांत बसप, रांदप, शिवणीक धाडप हेंच करप 
अशें ना पूण तांचे इत्सेप्रमाण तांकां शिक्षण खेळ हाचें महत्व सांगतली. 
आयज एक मनशानी जोडप आनी घरच्या दुसऱया मनशान बसून 
खावप तें Geb ना. चली चल्यान वावर करचो पडटलो. दोगांयचे 
अर्थीक स्वातंत्र्य खूब गरजेचें हें तांकां कळूंक जाय. चल्याक फकत 
तयार जेवण मेळटलें, ताणें आयदनां साफ करप ना, मेज पुसप 
ना, Rd कसल्याय कामाक हात लावप ना अशें म्हणप ना. रांदपा 
पूण शिकूंक जाय. हें काम चल्याचें, तें काम चलीचें अशें कांयच 
ना. सगळी कामा सगळ्यानी मेळून करची. आनी ती कित्याक करची 
हाजें समाधानी उत्तर तांकां दितले, परिस्थितीचे वास्तविक गिन्यान 
गरजेचे. बदलत्या काळाची ही गरज आसा, हें आवय-बापायन मतींत 
दवरूंक जाय. आपलें नांव चलवपाखातीर पूतच अधिकारी आसा अशें 
कित्याक मानप? ज्या ज्या जाग्यार कळमेल्ले विचार वागणूक दिसता 
ताका बदलपाखातीर तयारी म्हज्यांत पयलीं दवरतली, आपल्या भुरग्यांक 
तें पटोवपाखातीर तयार करतले. 

आमच्या समाजांत कितलें कितलें कळमेल्ले विचार आसा तांकां 
आमी बदलपाचो प्रयत्न करूंक जाय. आमची विवेकबुद्धीचो उपेग करून 
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ह्या काळांत जितलें Rod योग्य आसा तितलेंच घेवचें, बाकीचें थंयच 
दवरचें. आयजच्या ह्या जगांत हांव एक वाक्याचों उपेग चड करपाक 
विनंती करतां लग्नां आनी चालीरीती संदर्भान - Don’t say yes 
when you want to say no आपल्याक समजून मागीरच निर्णय घेवचो. 
अशें केल्यार आमचें लुकसान जावपाची शक्‍यताय कमी जाता. 
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प्रादेशिक साहित्य हे वैशिष्ट्यां आनी मर्यादा 
साहित्य : 


साहित्य त्या त्या युगाचें प्रतिबिंब आसता, आनी ताचो रचनाकार 
युगाच्या प्रभावान प्रभावित आसता. देखून, तो साहित्याक गती दिवपाचें 
कामूय करता. समाज आनी साहित्य एक दुसऱ्याचे संवाहक आसतात, 
तशेच दोगूय एक दुसऱ्याचे नियामक आसतात. हाका लागून एकाचो 
पुराय अभ्यास करपाखातीर दुसऱयाचो अभ्यासूय गरजेचो आसता. 


साहित्य-समाजाचो संबंद 


साहित्य खंयच्याय एका समाजाच्या संवेदनांचो खजिनो आसता. 
तातुंतल्यान त्या त्या युगाची समाजीक मान्यताय, सांस्कृतिक प्रतिभान 
आनी जीवन मूल्यां प्रतिफलित जातात. आपल्या साहित्याच्या माध्यमांतल्यान 
साहित्यकार समाजाचें स्वरुप अभिव्यक्त करीत रावता आसताना, युगीन 
आकांक्षांच्या अनुरुपान परिवर्तित समाज निर्माण करपाक आहवान करता. 
तशेंच समाजूय साहित्यकाराक पुराय परिवेश आनी जीवनांच्यो गरजेच्यो 
सवलती प्रदान करून आपले वाणीक मूर्तरूप दिवपाक मदत करता. 
ह्याच अर्थान दोनूय एक दुसर्‍याचे संवाहक आनी नियामक आसतात. 


समाज संस्कृती : 


समाज आनी संस्कृतीचो संबंध सुद्धा असोच अतूट आसता. साहित्याचे 
निर्मणेखातीर युगीन संस्कृताय मूळभूत पदार्थाची सुवात घेता. आनी 
संस्कुतायेचे निर्मणेखातीर साहित्य प्रेरक, संचालक आनी संरक्षणाची 
भूमिका संपन्न करता. जे प्रमाण वस्तूच्या निर्माणाखातीर raw material 
ची गरज लागता, तेच प्रमाण साहित्याच्या निर्मणेक साहित्यकाराक . 
युगीन संस्कृतायेतल्यान मूळभूत आधार-सामग्री प्राप्त करपाची गरज 
. आसता. साहित्यकार समाजाची विशिष्ट आशा, आकांक्षा, गरज, जीवनाची 
पद्धत तेचपरी कार्यप्रणाली, मूल्य, विचार, भाव, संवय हांकां सारग्राही, 
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धारदार नदरेन ग्रहण करून, सार्थक आनी आकर्षक शब्दविधान घेवन 
कलात्मक अभिव्यक्ति करता. ही प्रक्रिया साहित्यकाराचें जीवन-दर्शन 
युगीन वाचपी आनी रसिकांच्या भाव-जगताक प्रभावित करता आसताना 
एके वटेन संस्कृतायेच्या विकासाक योगदान दिता, जाल्यार दुसरे वटेन 
ताका लिपीबद्ध करतना समकालीन संस्कृतीक चिरंतन करता, ह्याच 
अर्थान साहित्य संस्कृतायेची राखण करता आनी संस्कृति साहित्याची 
नियामक शक्ति जाता. 


प्रादेशिक साहित्य : 


प्रादेशिक साहित्यात समाज आनी संस्कृतिची अभिव्यक्ती खर प्रमाणांत 
जाता. खरें म्हळ्यार प्रादेशिक साहित्यरुपी प्रासादाचो आधार त्या प्रदेशाच्या 
जनजातीचो समाज आनी संस्कृतिच आसता. हेच पृष्ठभूंयेचेर ad 
साहित्य घरांतल्यान ताच्या नियामक तत्त्वांतल्यान पुराय जीवनाची 
अभिव्यक्ती करपाखातीर त्या समाजाच्या पुराय परिवेशाच्या कृतीचे 
कथा-धागे विणटा. vet साहित्यकाराकडेन ती विशिश्ट नदर आसता 
तेन्नाच असलें लेखन तो करूंक शकता. ज्या प्रादेशिक साहित्यकाराकडेन 
ही विशिश्ट विज्ञानीक नदर नासता, तो हें असलें साहित्य ain 
पावचो ना. त्याच कारणाक लागून संस्कृतीक आनी समाजीक अभिव्यक्ती 
प्रादेशिक साहित्यांतल्यान चड प्रमाणांत जाता. तातुंतल्यान त्या वाठाराचें 
समाजीक, अर्थीक, राजनीतीक, धर्मीक, संस्कृतीक आनी शिक्षणीक 
उपादानाचें व्यापक चित्रण मेळटा. 

खंयच्याय प्रदेशाची भौगोलिक पृष्ठभूमी त्या प्रदेशाचे समाजोक आनी 
संस्कृतीक संबंद तेचपरी मूल्यांचे निर्धारण करता आनी म्हणूनच भौगोलिक 
पृष्ठभूमीच्या नियामक तत्वांचे चित्रण म्हळ्यारूच दोंगर, न्हंयो, तळीं, 
झाडां-झोपां, बागो, पाचवीचार शेतां, मळब, पावस, Ral वर्णनां 
अशा साहित्यांत मेळटात. वांगडाच धर्मीक विश्वास, अंधविश्वास, समाजीक 
परंपरा, सण-उत्सव, नृत्य-गीतां, लोक-गीतां, लोकभासो, म्हणी-वाक्प्रचार 
हांचे बारकायेन केल्लें निरीक्षण मेळटा, विश्लेशण मेळटा. 
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प्रादेशिक साहित्यची अभिव्यक्ति - नवलकथा : 


साहित्याची अभिव्यक्ति कविता, कथा, नवलकथा, निबंद अशा वेगवेगळ्या 
स्वरुपांत जाता, पूण कथा आनी तातुंतले तातूंत नवलकथा हें सशक्त 
माध्यम थरता. हाचीं दोन मुखेल कारणां आसात. एक - साहित्यकार 
आपल्या युगाचो नियाळ घेवन त्या परिवेशांतल्यान प्रभावित आनी परिचलित 
जावन आपल्या परिवेशाकूय प्रभावित आनी परिचलित करपाचो यत्न 
करता. आपल्या ह्या लक्ष्याची पूर्ती करपाखातीर नवलकथा सगल्यांपरस 
चड प्रभावी माध्यम आसा. दुसरें - ह्या माध्यमांतल्यान कथाकार, 
नवलकथाकार समाजीक, राजनीतीक, अर्थीक, धर्मीक, संस्कृतीक, दार्शनीक, 
शिक्षणीक अशा दर एका क्षेत्राक पुराय विस्तारान न्याय दिवन अभिव्यक्त 
करूंक शकता. हाका लागुनूच साहित्याच्या हेर प्रकारांचे तुलनेत नवलकथेंत 
समसामयिक समाज आनी संस्कृतिचें चित्रण व्यापक स्तरार मेळटा. 


प्रादेशिक साहित्याचीं वैशिष्ट्यां: 


१) प्रादेशिक साहित्याची मूळभूत विशेशता म्हळ्यार लोकसंस्कृतीचे 
जीवंत चित्रण. लोक-संस्कृती म्हळ्यार थंयच्या लोकांची जीवन' पद्धत, 
भेस, सण, परंपरागत मान्यता, धर्मीक रुढी आनी विश्वास, तांचीं 
लोकगीतां, नृत्यां, लोकां-खेळ, मनोरंजनाच्यो वेगवेगळ्यो प्रणाली, भास, 
कला, चाली-रीती, त्या वाठारांत जातात त्यो यात्रा, खेळ, मेळ, 
तांच्या संबंदांचे विश्वास ही सगली पृष्ठभूमी आनी aid चित्रण नवलकथाकार 
प्रादेशिकतेच्या आधारान करता. देखीक, दामोदर मावजो हांची 'कार्मेलीन” 
नवलकथा, पुंडलीक नारायण नायक हांच्यो 'अच्छेव', 'बांबर' ह्यो 
नवलकाणयो. तेचप्रमाण एन. शिवदास, महाबळेश्वर सैल हांचे कथासंग्रह 
गोंयच्या संस्कृतीक दायजांचे वर्णन करतात. तशेंच आमच्या प्रादेशिक 
साहित्यांत समाजीक स्थिती आनी तांचें जीवन-स्तर यथार्थ रुपांत 
मेळटात. 


२) भौगोलीक स्थितीचें दर्शन: - 

हरशीं पळयल्यार सगळ्या साहित्यांत यथार्थता, वास्तवता हाडपाखातीर 
आनी सजीव वातावरणाची निर्मणी करपाखातीर भौगोलीक स्थितीची 
वर्णनां आसतातच, पूण प्रादेशिक साहित्यांत हें वर्णन सामकें गरजेचें 
आसता. ह्या वर्णनाच्या आधारान लेखन वाचप्यांच्या मनाचेर फकत 
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प्रादेशिकतेचो नकाशोच कोरांतीना तर ताच्या श्रद्धांच्या, विश्वासाच्या 
विजयाचें समर्थनूय करता. वांगडाच तो हेच भौगोलीक परिस्थितीक 
लागून त्या विशिष्ट वाठाराच्या जन-जीवनाचें आसा तशेंच वर्णन चित्रायता. 
प्रकृती चित्रणासंबंदानूय ताच्या साहित्यांत काव्यात्मक आनी चित्रात्मक 
वर्णन उपरासता. ही काव्यात्मकता आनी चित्रात्मकता एके वटेन वाचप्याच्या 
काळजाक स्पर्श करता, जाल्यार दुसरे वटेन वाचप्याक मातयेचो परमळ 
आनी जीवसाणेचो अणभव दिता. भौगोलीक चित्रण आनी प्रकृती चित्रणा 
भायर प्रादेशिकतेचें निखटें चित्र शक्‍्यूच ना. प्रादेशिक साहित्यांत प्रकृतीचे 
पदार्थूच जीवंत जीवसाणेचें पात्र जाता आनी तांचे मत्व पात्राच्या मत्वापरस 
इल्लेंय उणें नासता. पात्र आनी कवित्व एक दुसर्‍याक प्रभावित करता, 
तशेंच न्हंय आनी ताचो हुंवार, पिकाळ भूंय आनी ताचो कस, सैम 
आनी सैमाची विविधताय त्या प्रदेशाच्या जन-जीवनाक प्रभावित करता. 


३) कथानकाचो प्रादेशिक आधार - 

कथानकाचो आधार खंयच्याय एका विशिष्ट जनपदाकडेन संबंधीत 
आसता. ताची राजनीतिक, समाजीक, अर्थीक घटना पात्रांक सर्जित 
करता. तांचो विकासूय करता. खंयच्याय साहित्यात प्रदेशाचीं वर्णनां 
आसतातच, पूण प्रादेशिक साहित्यांत कथानकाचो संबंध उरता तसो 
दुसर्‍या साहित्यांत उरना. प्रदेशा संबंधांच्यो समस्या, तथ्यां आनी 
विचारांच्यो केंद्रित दृष्टी आसता थंय प्रादेशिकतेची उपज आसता. ती 
सार्वदेशीक आनी सार्वभौमिक नासता. एक लेखक कितलो सार्वदेशिक 
आनी सार्वभौमीक रावं शकता ताचेवयल्यान त्या लेखकाचें साहित्य 
निर्माण जाता. 

हांगा वॉल्टर अॅलनान द इंग्लिश नोवेल'च्या संदर्भात दोन लेखकांचो 
उल्लेख केल्लो आसा. तांचीं नांवां बेनेट आनी हार्डी अशीं आसात. 
बेनेटाचें पुस्तक 'फाइव्ह टाऊन” आनी हार्डचिं 'वेसेक्स'. वॉल्टर अलनान 
म्हळां - 
Hardy was. of Wessex and remained of Wessex as Bennet was 
never of the five towns. For Hardy Wessex was a microcosm 
of the universe and we accept it as such. But for Bennett the 
Five Towns were provincial... his attitude towards them is always 


expository; he is explaining them, exhibiting them to an outside 
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world that is not provincial. They exist in relation to a larger 
world that Bennett accepts as the norm. The result is that though 
the five towns novels transcend the five towns, what we get 
in them is a picture of the provinces. The picture is true because 
it is of the provinces; in Hardy the picture is true not simply 
because it is of Wessex. At his best Bennett does achieve universality 
of a kind, but it is not Hardy's kind. (The English Nove. 319) 


थोडेमितर सांगपाचें जाल्यार हार्डिचो वेसेक्स प्रदेश विशेश आसुनूय 
Aa एक घटक जालो आनी बेनेटची कृती “फाइव्ह टाऊन” त्याच 
प्रदेशाची "प्रतिनिधी जावन रावली. दोगांयची विश्वात्मकता आपल्याआपल्या 
रुपान वेगळी जाली. कोंकणी साहित्याच्या संदर्भात हाचो अभ्यास जांवक 
जाय. कोंकणी साहित्य प्रादेशिकच उरतलें काय विश्वात्मक जातलें 
हाचो विचार आमच्या साहित्यिकांनी आनी साहित्याच्या समीक्षकांनी 
करूंक जाय 


४) राजनितीक आनी अर्थीक स्थिती - 

कथाकार, नवलकथाकार आपल्या विशयाची मांडणी करपाखातीर 
एक विशिश्ट काणी वेंचून काडटा. इतलेंच न्हय तर तो एक विशिष्ट 
कालखंडूय वेंचून काडटा. जेन्ना अशें घडटा तेन्ना त्या कालखंडाची 
राजनीतीक धाटणी-मांडणी आनी धर्मीक स्थितीचें चित्रांकन करता. | 
लोक-संस्कृती भौगोलिक स्थितीवांगडा राजनितीक चेतना आनी अर्थीक 
स्थितीचे चित्रांकन एकठांय करूनच प्रादेशिकता आपल्या पुराय स्वरुपांत 
जल्माक येता. राजनितीक स्थितीच्या अंतर्गत त्या क्षेत्राची शासन वेवस्था, 
राजकीय चेतना, घडणी, मोडणी आनी वेगवेगळ्यो विचारधारांचो संघर्ष 
अवतरित जाता. देख घेवची जाल्यार कोंकणी साहित्यांत पुंडलीक 
नारायण नायकांची नवलकथा 'अच्छेव' आनी दामोदर मावजोंची 'कार्मेलीन” 
dd येता. 


५) जन जागरण संकेत - 
प्रादेशिकते वांगडाच नवलकथाकार जेन्ना राजनितीक, समाजीक, धर्मीक, 
अर्थीक स्थितीचें चित्रण करता, तेन्ना तो जनतेची प्रतिक्रिया - त्या 
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स्थितीच्या संदर्भान जी निर्माण जाता, तांचेंय वर्णन करता. नवीन 
विचारधारांक लागून नवीन चेतनांचें वर्णनय करता. तांची रुढ जाल्ली 
मान्यताय, अंधविश्वास, समाजीक अनीति, प्रशासन व्यवस्थेचो अत्याचार, 
. अनाचार, लांच घेवपाची वृत्ति, बेमानपण, स्वार्थपरायणता ह्या सगळ्यांच्या 

विरुद्ध उत्क्रांतीचे लहार निर्माण करून जागरुक आनी सजग जनतेक 
परिवर्तनाखातीर सावध करता. एका जाम्यार ती प्रादेशिकता आसता, 
दुसरी जाग्यार ती सार्वदेशिक आनी सार्वभौमीक जाता. लक्षांत दवरपासारकी 
गजाल एकूच अशी की नवलकथाकारान ह्या विशयांत जन जागरणाचो, 
चेतनेचो यथार्थ स्वरुपांत नियाळ करून, मागीरच प्रादेशिकतेच्या रुपान 
तेचपरी विश्वजनीन संदर्भान संदेश दिवचो. कोंकणीच्या संदर्भान चर्चा 
करची जाल्यार आमची नवलकथा आनी नवलकथाक़ार हांचे विशीं 
चर्चा करूंक जाय. 


प्रादेशिक साहित्याची वैशिष्ट्यां आनी मर्यादा 


जनजीवनाक प्रादेशिक साहित्यांत जेप्रमाण बरोवपी चित्रायता, तें काम 
साहित्याचे हेर प्रकार करूंक शकनात. त्या प्रदेशाची संस्कृताय, धर्मीक 
विशवास, चालीरिती, न्हेसपाची रीत, भौगोलिक सरहद्द हांची माहिती 
हें साहित्य दिता. वर्तमान राजनीतीक, धर्मीक, अर्थीक समस्यांचं तें 
चित्रण करता, जनतेचे जागरुकतायेक संपादित करता, अन्यायाआड 
बंड करपाखातीर प्रेरणा दिता. आमच्या विशाल देशाच्या प्रादेशिक संस्कृतीचे 
भेद उणे करता. आनी संस्कृतीक एकचार दाखौन भावात्मक एकतेचो 
तोखणायेचो यत्न करता. सगल्या देशांतल्या साहित्यांत प्रादेशिक साहित्य 
आसाच, पूण बरोवपी प्रदेशाच्या यथार्थ वास्तविक तत्त्वांक मनशाचे 
भावनेच्या आधारान उबारपाचो यत्न करता. ह्या यत्नाक ताका कितलें 
येश मेळटा, ताचेवयल्यान ती कृती प्रदेशाची आसुनूय विश्वजनीन जाता, 
सार्वभौमिक जाता. हार्डीची wear नवलकथा, मार्क ट्वेनची “लाईफ 
ऑफ मिसिसिपी”, हिंदी साहित्यांत फेणीश्वरनाथ रेणुंची 'मैला आंचल' 
नवलकथा, सच्चिदानंद धुमकेतूची 'माटी की महक” हांचो हांगा उल्लेख 
Pepa जाय. मराठी, गुजराती, बंगाली, कन्नड सारख्या देशी भाशांनीय 
अशो साहित्यकृती मेळटल्योच. जी प्रादेशिक नवलकथा फकत जनजीवनाच्या 
विशिश्ट पक्षाकूच चित्रित करता आनी मनशाचे जन-जागरुकतायेच्या 


११२ 


संदर्भात उणी पडटा, ती विश्वात्मक जावपाची शक्‍्यताय कमी आसता. 

कोंकणीच्या मळार 'बांबर' आनी 'अच्छेव' ह्यो नवलकाणयो प्रादेशिक 
फलकाचेर पातळिल्ल्यो आसात. प्रादेशिक साहित्याच्या प्रतिमानाच्या साच्यात 
लोकगीत, संस्कृती, चालीरिती, अंधविश्वास, भौगोलिकता, जन-जीवन, 
मास, संस्कृतीक आनी जनजागरण सगल्या संदर्भात कितली प्रादेशिकता 
आनी विश्वात्मकता आसा, ताचो खोलायेन अभ्यास जांव जाय. 

कार्मेलीनच्या संदर्भात सांगपाचें जाल्यार ती संपूर्ण प्रादेशिक म्हणूंक 
जायना. घटना फलक गोंयच्यान दुबय पावता. कथा विणटा आसतना 
राजकीय, समाजीक, इतिहासीक, लोकजीवन, संस्कृतीक जीवन, रुढी, 
चालीरिती, सगल्यांचें वर्णन आसुनूय ती समाजीक प्रादेशिक नवलकथा 
थरता. बायलांचे जे हालउपाद्रे आसतात, ती संवसाराच्या खंयच्याय 
कोनशाक आसूं, तांचें नांव foda आसूं पूण dr जीवन बदलूं शकना. 
प्रादेशिकतेच्या फलकातल्यान निर्माण जाल्ली नवलकथा ह्या संदर्भान 
आंशिक रुपान विश्वजनीन जाता. 

कोंकणी साहित्यांतल्या नवलकथांचो उल्लेख करताना एक गजाल 
लक्षांत दवरूंक जाय की गोंयच्या लोकांच्या जीवनाचेर आधारून दोन 
नवलकथा हिंदी भाशेंत बरयिल्ल्यो आसात. भिक्कूची 'अस्तंगता' आनी 
प्रो. अरविंद पांडेयन बरयिल्ली 'और मांडवी बहती रही”, 'अस्तंगता' 
गोंयचें नकारात्मक रुप दाखयता, संस्कृतीचो संगम थंय दिसना. थोडे 
प्रसंग फकत नकारात्मक चित्रणच करतात. बरें-वायट समांतरांत चलतां, 
हें अशें एकाच रुपान बरौप्यान कित्याक चितारलां? ते मानान “और 
मांडवी बहती tel’ समन्वयात्मक संस्कृतिचें दर्शन घडयता. 

संक्षिप्तात सांगचें जाल्यार कोंकणी साहित्यांत प्रादेशिक साहित्य fact 
आसा? ताचो वास्तविक नियाळ घेतना अशें दिसता की आमचेकडेन 
प्रादेशिक साहित्य निर्माण जांवक जाय आसलें तितल्या प्रमाणांत तें 
जांवक ना. तेभायर आमचें प्रादेशिक साहित्य प्रादेशिकूच उरतलें काय 
सार्वभौमीक जातलें, ताचोय आमच्या साहित्यकारांनी विचार करूंक जाय. 


1) 


2) 
3) 
4) 
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हिन्दी साहित्यकोश. संपा. धीरेन्द्र वर्मा 

ज्ञान मंडल प्रकाशन, वाराणसी. 
प्रतीक और प्रतीकवादी काव्य मूल्य - डॉ. प्रभात 
आर्य बुक डिपो, दिल्ली. 

अनामिका - सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला', इलाहाबाद. 
परिमल - सूर्यकांत त्रिपाठी, “निराला”, इलाहाबाद. 
प्रगतिशील साहित्य की समस्याएं - रामविलास शर्मा 
विनोद पुस्तक मंदिर, आगरा. 

नये प्रतिमान पुराने निकष - लक्ष्मीकान्त वर्मा 
भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन. 

हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियां - ले. जयकिशनप्रसाद 
खंडेलवाल. 

विनोद पुस्तक मंदिर, आगरा. 

“इस यात्रा में काव्यसंग्रह - लीलाधर जगूडी. 
विभ्रम और यथार्थ (काव्य रचना के स्त्रोतों का 
अनुशीलन) - क्रिस्टोफर कॉडवेल. अनुवादक - 
भगवान सिंह. 

राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्ली. 

हठयोग - 5/55. 


' डॉ. आर. वि. पंडित विरचित 'दर्या गाजोता' 


काव्यमीमांस - जे. स. स्वामि सुप्रिय. 
शदाब्दि प्रकाशन, बेंगळूर. 

पांयजणा - स्व. बाकीबाब RPR 
सासाय - स्व. बाकीबाब बोरकार 
आयलें तशें गायलें - र. वि. पंडित 
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5) चंदावळ - र. वि. पंडित 

6) धर्तरेचें कवन - र. वि. पंडित 

7) दर्या गाजोता - र. वि. पंडित 

8) पिसोळीं - मनोहरराय सरदेसाय 

9) जायो जुयो - मनोहरराय सरदेसाय 

10) जायात जागे - मनोहरराय सरदेसाय 

11) उजवाडाचीं पावलां - प्रकाश पाडगांवकार 
12) वास्कोयन - प्रकाश पाडगांवकार 

13) हांव मनीस अश्वत्थामो - प्रकाश पाडगांवकार 
14) वंशकुळाचें देणें — नागेश करमली 

15) सांवार - नागेश करमली 

16) जोरगत - नागेश करमली 

17) सावुलगोरी - रमेश वेळुस्कार 

18) सोश्याचे कान - चा. फ्रा. डिकोस्टा 

19) दिस्टावो - पांडुरंग भांगी 
20) ARÄ तुफान - जे. बि. मोरायस 
21) कन्नड साहित्याचो इतिहास - रं. श्री. मुगळी 

ae साहित्य अकादेमी, दिल्ली. 
22) कानडी माती कोंकणी कवी - 
संपा. प्रताप नायक, जे. स. 
मार्ग प्रकाशन, पुणे. 


गुजराती 


1) आधुनिकता अने गुजराती कविता - भोळाभाई पटेल 
आर. आर. शेठनी कंपनी, मुंबई-अहमदाबाद. 

2) कविता अमृत सरिता - रमेश जानी 
आर. आर. शेठनी कंपनी. + .. . 

3) कविता झवेरचंद मेघाणी, नरसिंह मेहता 
अनु रविन्द्रनाथ टागोर - बंगाली-गुजराती 

4) संदेश वर्तमानपत्र, ऑक्टोबर 19-1980. 


मराठी 


1) 


2) 


ENGLISH 


1. 
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बा. भ. बोरकर - व्यक्‍ती आणि वाड्मय - ले. 
मनोहर हि, सरदेसाई, 

गोमंतक प्रकाशन. 

केळकर अशोक. वैखरी : भाषा आणि भाषा व्यवहार 
मुंबई : मॅजेस्टिक बुक स्टॉल. 


The Influence of English on Marathi — 
A Socio Linguistic and Stylistic Study by Prof. 
Bhaichandra Nemade. 


Concise Dictionary of Literary Terms by 
Harry Shaw 


The English Novel — Walter Alen. 


The Theory of Literature: Renewellek, Austin 
Warren. 


The Poetic Image - C. D. Lewis. 
Goa, Then and Now. 1961-1981 
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मुळावें शिक्षण गुजरातींतल्यान मुंबयत. 
M.A. हिन्दी विषयांतल्यान गोंयांत. | 
B.Ed. हिन्दी आनी इंग्लीश गोंयांत. 

Ph.D. “धर्मवीर भारती और प्रकाश 
पाडगांवकार की कविताओं का तुलनात्मक : 
अध्ययन'. ह्याच प्रबंधाक कोंकणीत अणकार _ 
करपाचो वावर चालु आसा. तशेंच 'गुजराती 
gh वार्ता कोंकणीत अणकार करता. . 





gi 
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1987 ते 1992 M.E.S. कॉलेजींत ; 
(जुवारीनगर, वास्कोत) कोंकणीचे . | 

अध्यापन. 1992 च्यान गोंय विद्यापीठांत 
कोंकणी विभाग भारतीय आनी | 
पाश्चात्य काव्य-शास्त्र तशेंच : 
समीक्षा-शास्त्रचे प्राध्यापन. | a 


